T
n
~0
~0
u
=O
~T
{
-~
o0
o0
[l
o

-
| —
~
0
b
]
O —————
O =
o ———————
P ——
o
e
o

158N

_Mercedes Espiau Eizaguirre nace en Sevilla en 1959. Doctora en Historia del Arte
' es profesora en la Facultad de Bellas Artes de esa ciudad
ria l.nves.imad.ora_g_ira. p_n t_nrne a tamas. .de a_r.qt_nl..e.c.tura g

el temtnﬂo
En esa Irnea |a obra de Mercedes Esﬁlau plantea el estuclio arquitectomcu urba--

L Ig a, Y
de su desarmlln ‘definen al cnnluntn oMo un lugar emblemético dentro de la
ciudad en el que se detectan tipologias arquitectdnicas, soluciones estéticas y proyec-
tos urbanisticos en permanente relaclén-‘cun la tota!idad del ambito ciudadano Gon

cas y urbanisticas concretas
Sign mas amplia, a partir de la cual
se puede l[_ ar a un mayor grado de compre lﬁn de Ia forma urbana y su significado.

JIITITH DE ANDALUCIA

wamm_rm
ﬁm!h-l‘mxm













LA CASA DE LA MONEDA DE SEVILLA'Y SU ENTORNO

Sevilla, 1991



Director de la coleccion: Juan Luis Sudrez de Vivero



MERCEDES ESPIAU EIZAGUIRRE

LA CASA DE LA MONEDA DE SEVILLA'Y SU ENTORNO
Historia y Morfologia

Universidad de Sevilla
Consejeria de Obras Piblicas y Transportes



@© Mercedes Espiau Eizaguirre

© Junta de Andalucia
Consejeria de Obras Piiblicas y Transportes
Universidad de Sevilla
Secretariado de Publicaciones.

I.S.B.N: 84 - 7405 - 662 - 4
Deposito Legal: S. 697 - 1991

Diseno Grafico: M Victoria Ruiz / Juan Carlos Lopez

Fotocomposicion e impresion: EUROPA ArTes GraAricas, S.A,

Salamanca



A Ricardo Esplau y
Matilde Eizaguirre






PROLOGO ottt sttt 11

CAPITULO | EN TORNO A LOS ORIGENES

1. LoS dominios del ro ....coveeeereriiecee e 17

2. ELperfil ISIAMICO oo 19
2.1. Los Alcazares almohades: las murallas, las puertas

VIASTOMES: winnanusianvaimms s 20
2.2. Primeras relaciones con el COMercio ...................... 25
3. El asentamiento cristiano: la consolidacion del sector ... 27
3.1. La relacion con el exterior: el puerto ......ccooeveeneee. 28
3.2. El eSpacio intramuroS ........ocoooeveioerieeecieeeeecere s 30
4, El trazado urbano del conjunto ... 33
5. El interior del recinto: las Atarazanas de los Caballeros ... 35
CAPITULO I1. LA CONFIGURACION BASICA
1. Sevilla capital del comercio. Reformas y zonificacion ...... 47
2. La Casa de la Moneda: el proceso constructivo ............. 51
2.1. El edificio: esquema compositivo y elementos ......... 52
3. Las Herrerias del Rey y el Corral de Segovia ................... 67
4. El recinto amurallado. Las torres y fas puertas ............... Al
5. Un conjunto unitario y CONEremte ........cccoovvcnccninnenn 76
CAPITULO I11. CRECIMIENTO Y CONSOLIDACION
1. El desarrollo de la zona portuaria .......ccceeevemevmseeciceanes 81
2. Construcciones adosadas a la muralla. Su proceso
CONSHUCHVO ........cniipmmmmamrsmiamameni 82
2.1, La estética de 10 CIASICO ......ccccoveviiiiineivsisiinicninene 95
3. El Corral de 1as HErrerias ..ococcooceevivicieniniisisierinnens 114

INDICE



4. Las murallas ......cccocoeeee
4.1, El deterioro de la estructura mural ...........................
4.2. De las murallas hacia el exterior ..........cooceeveeviiieennns

CAPITULO IV. LA LOGICA DE LA RAZON

1. La ciudad de las contradicCiones ..........cccovvvienicvnniennnns

2. Reformas y ampliacion de la Casa de la Moneda ............
2.1. El nuevo complejo fabril ......cviviivciiniiiinieniienns

2.2, El principio de la apertura .......coceovvecvevieeiccvenenns

3. Las construcciones perimetrales. Pervivencia de los es-
QUBIMAS  oeeeeeeesesee e sesessesesssr s esr et esnesnens

3.1. La necesidad de espacios habitables ...........cc..........
4. Elusodelamurallay SUSTOIMES .ocecvcciciieicceceieieiiens
4.1, Viviendas adosadas a los muros Estey Sur .............
5. Las consecuencias del espiritu ilustrado ...........ccccoevenee.

CAPITULO V. EL PRINCIPIO DE LA DESINTEGRACION

1. Entre la ruptura y la tradicion ..........c.oceveveeeeeeeceeeeee

2. LOS primerds: SItomas: caaaaisaanmisanmnmaim
2.1. La conquista de la periferia ........coovvrinviieiincieiinns

3. Las transformaciones internas ..........ccooeeeeveeeeeecevcvennnnn
31.LaCasadelaMoneda .........ccocovevvieemeeecemeeereins

4. Un nuevo uso. Una nueva estética .......ooovveveeeevvevvcene

CAPITULO VI. LOS ULTIMOS BRILLOS

1. El impacto de la Exposicion Iberoamericana ...................

2. Laruptura de un espacio heredado ...........ccoocoovevvriicnnn
2.1. Una arquitectura al servicio de la funcion ..............
2.2. Una arquitectura de prestigio .........cc.cccceemveirciennnes

3. La brillante envoltura de un nuevo perfil urbano .............

EL PRINCIPIO DE OTRA HISTORIA  ..oociviiinerrcrsnnesmsrsarssssssssesssesssinsseeis
ABREVIATURAS

APENDICE DOCUMENTAL ...coiviuiviemianimmsimsassmissssmsssassssssssnesassssssssasensenses
INDICE CRONOLOGICO wiuiciiuc.vcuiiviisticsiinnciniivsimmmpirisssiiisssmmisississsbisnsivassss
INDICE ALFABETICO ..ocooeeeceeeeciceeesins s
INDICE DE ILUSTRACIONES

10

122

123
128

133

138
147
153

157
166
168
171
172

179

180
191
202
203
212

227

231
233
244
256
260

265

267

269
275
277
283

289



El libro que presentan estas lineas constituyd la Tesis Doctoral de
Mercedes Espiau Eizaguirre, defendida el 16 de octubre de 1989 en la
Universidad de Sevilla ante un tribunal integrado por los profesores Bo-
net Correa, Lled Canal, Ramallo Asensio, Pérez Escolano y Morales
Martinez.

Con independencia de que, como Tesis Doctoral, mereciera la maxi-
ma calificacion, como libro, este estudio se muestra sumamente atracti-
vo; aspecto que le viene dado tanto por su contenido como por la forma
de abordarlo. En él la autora estudia la historia y morfologia de uno de
los sectares mds significados de Sevilla: el configurado por la Casa de
la Moneda y su entorno. En una capital como la hispalense, constituida
durante mds de dos centurias en «puerta y puerto de las Indias», la ce-
ca sevillana fue el punto de destino de los tesoros americanos que
anualmente arribaban a su puerto. Teniendo en cuenta esto ultimo, aun-
que Mercedes Espiau aborda preferentemente su trabajo desde el punto
de vista de la Historia del Arte, no puede desvincularse de los estudios
americanistas que se realizan en nuestra ciudad, cuya vocacion ameri-
cana corre paralela a la historia de la propia Casa de la Moneda.

Mercedes Espiau ha tenido el acierto de confrontar fuentes y testimo-
nios historicos de muy diversa indole: desde las propiamente documen-
lales —dispersas en diversos repositorios espafoles— hasta las cartogra-
ficas —-no tan escasas como hasta ahora se creia-, las historiogrdficas
—los grandes cldsicos de la cronica sevillana- y las literarias. Con rela-
cion a este tltimo punto no hay que olvidar que hasta el mismo Cervan-
tes situd en el entorno de la Casa de la Moneda sevillana algunas de sus
mads célebres obras. Pero junto a ello, Mercedes Espiau considero opor-
funo volcar mayoritariamente su atencion en el andlisis de los restos que
atin quedan de la Casa de la Moneda, cuya confrontacion con los datos
aportados por las fuentes y testimonios antes mencionados ha sido fun-
damental para la elaboracion de este trabajo.

La autora ha sabido conjugar métodos y fuentes de muy diversa in-
dole, siendo €se uno de sus mejores logros. De hecho, su estudio se
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mueve entre la Histaria del Arte y la Historia a secas. Ese cardcter multi-
disciplinar es precisamente el que armoniza el desarrollo de la investi-
gacion, a través de la cual Mercedes Espiau no sdlo recrea el marco ar-
quitectonico y urbanistico de la Casa de la Moneda, sino también la vida
de tan importante y singular edificio. Al respecto hay que tener presente
que un amplio porcentaje de las Monedas de oro y plata que circularon
por Europa durante los siglos XVI y XVII salieron de la ceca sevillana,
animada por el ir y venir de un nutrido ejército de funcionarios regios.
Junto a esos funcionarios, Mercedes Espiau hace intervenir en su na-
rracion a arquitectos y constructores, a comerciantes y contrabandis-
tas, a los representantes de los poderes publicos y a los ciudadanos y,
en general, a cuantos a lo largo de los siglos han trabajado en torno a la
Casa de la Moneda.

Los edificios que reconstruye y los hechos que narra abarcan varios
siglos, desde los primeros tiempos hasta nuestros dias. Su historia
concluye con la revitalizacion de esa zona, en la que Moneo ha levanta-
do uno de los edificios mds singulares de la ciudad. De hecho, el traba-
jo de Mercedes Espiau se inscribe dentro de ese mismo proceso de re-
vitalizacion, habiéndose llevado a cabo al tiempo que se reconstruia la
propia Casa de la Moneda. Todos los sevillanos hemos sido testigos en
las dltimas decadas del grado de deterioro y marginacion que las autori-
dades locales dispensaron a tan histérico espacio, a pesar de su céntri-
co emplazamiento y de su belleza. Casas de vecinos, garajes, almace-
nes, pequefos comercios y bares mantuvieron, hasta hace unos anos,
aletargado el ritmo de vida de esa zona. De ese sopor la sacd la propia
especulacion inmobiliaria, que reclamo la atencion de autoridades y
constructores en orden a recuperar, si no su primitiva morfologia, si, al
menos, una vision relativamente fiel de lo que fue la Casa de la Moneda.

Mercedes Espiau, alumna ejemplar durante su etapa como estudian-
te en la Seccion de Historia del Arte de la Facultad de Geografia e Histo-
ria de la Universidad de Sevilla, desempena en la actualidad labores do-
centes en la Facultad de Bellas Artes de esta ciudad. Biznieta, nieta, hija
y hermana de una renombrada dinastia de arquitectos, se dedica en gs-
pecial al estudio de la arquitectura sevillana, a la que ha dedicado ya va-
liosos trabajos referidos, en su mayoria, a la arquitectura doméstica del
siglo XVIII. A esos trabajos se suma el presente estudio de la Casa de la
Moneda. Yo tengo la seguridad que a partir de ahora este estudio se
convertird en un clasico de la historiografia sevillana. También tengo la
seguridad de que no serd el tnico, ya que la vocacion y entrega que
Mercedes Espiau tiene hacia los temas relacionados con la arquitectura
sevillana permiten asegurar que, en un futuro no muy lejano, podamos
contar con trabajos tan valiosos y renovadores como este.

Juan Miguel Serrera
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Investigar sobre & zs:-uctura de la ciudad resulta una tarea fasci-
nante, aunque compie,s, que exige el conocimiento previo de cada una
de las partes que la componen. De ahi el objeto de este trabajo que gira
en torno al estudio ce un fragmento de Sevilla, con la intencién de apor-
tar algunos aatos minimos que nos ayuden a obtener una mayor com-
prension del ienémeno urbano en su totalidad.

Se trata de una manzana ubicada en el limite suroriental del casco
nistérico sevillano, a mitad de camino entre el centro administrativo y
de poder y la zona riberena. Alli se consolida un importante nicleo ar-
quitectonico, caracterizado por la pervivencia de ciertos esquemas tipo-
Idgicos y constructivos vinculados, directa o indirectamente, con la ac-
tividad econdmica de la ciudad.

Sus origenes como tal forma urbana hay que buscarlos en la etapa de
dominacion islamica, cuando la demarcacion establecida por la muralla
dibuje el perimetro de su superficie incluyéndolo dentro de los terrenos
pertenecientes al Alcdzar. Desde este momento y hasta finales del siglo
XIX, la manzana permanecerd en manos del poder real generando una ar-
quitectura que aidna espacios construidos con otros libres, de transito, y
relacion. Y sera precisamente la Corona quien patrocine la creacion del
elemento protagonista de la misma: fa Real Casa de la Moneda de Sevilla;
construccion que imprime cardcter al conjunto marcando las pautas de
actuacion en el resto de los edificios, los cuales aparecen inevitablemente
vinculados a ella tanto a nivel morfoldgico como de uso.

De hecho, la fabrica de monedas aparece, en el siglo XVI, como una
estructura de espacio central abierto rodeado de edificaciones. Esque-
ma éste que supone la consolidacion de un modelo derivado del primiti-
vo palacio almohade que constituy6 la primera construccion de la man-
zana, y cuya probada funcionalidad determind su supervivencia como
sistema de organizacion espacial para los distintos edificios que la irdn
poblando a lo largo de su evolucion histérica. Asi, lo veremos confor-
mando el esqueleto de un complejo carcelario; de un recinto fabril, o de
una superficie residencial, a la vez que distribuyendo los espacios inter-
nos de la mayoria de las viviendas del conjunto.

13
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Junto a ello, la Casa de la Moneda representa la materializacion del
orden geomeétrico aplicado a la arquitectura, desde el momento en que
se elige el mddulo ctbico como elemento base para su construccion,
entendiéndolo como un esquema ideal susceptible de repeticion hasta
el infinito y, por tanto, capaz de crear cualquier tipo de articulacion es-
pacial. Este sera el médulo empleado para la edificacion de las vivien-
das, almacenes, tiendas o establecimientos fabriles levantados en la
manzana a lo largo de su historia, apareciendo tanto en las construccio-
nes del Arenal como en el Corral de Segovia o las Herrerias Reales.

Ambos esquemas traducen una idea de la arquitectura basada en
los principios de la racionalidad compositiva, de la que se deriva el em-
pleo de un lenguaje clasicista que ira aflorando sucesivamente en los
edificios que la integran, aportando diversas matizaciones segun el uso
a que se destinen y el momento cultural en que se encuadren.

Por otra parte, la Casa de la Moneda constituye un niicleo arquitec-
tonico formado por una serie de edificios rodeados de espacios libres
que los enlazan y relacionan entre si. Es decir, se define como un com-
plejo urbano en si mismo, ya eshozado durante la fase de formacion de
la manzana en la etapa medieval y consolidado definitivamente como tal
a partir de la entrada en la Edad Moderna. Desde este momento, el con-
junto ird experimentando una ampliacion de su superficie, ademas de
sufrir un proceso de apertura hacia el exterior que, buscando la cone-
xion con el resto de la ciudad, terminaré por convertir el primitivo recin-
to, cerrado y autosuficiente de los origenes, en un espacio abierto y
fragmentado que establecerd un nuevo sistema de relaciones con la tra-
ma urbana general de Sevilla.

Es asi como entramos en la fase final de su evolucion cuando, a par-
tir del dltimo cuarto del siglo XIX los terrenos y sus edificios pasen a
manos de particulares, modificindose los usos que venian caracterizan-
dolos hasta el momento y generando la mutilacién y atomizacién del
nicleo compacto que los definian como una unidad. De esta forma, en
1868 la Casa de la Moneda abandona sus funciones fabriles para ser re-
convertida en un espacio residencial, sobre el que el capital privado de-
sarrollard una amplia labor especulativa que arrastrard al resto de los
edificios de la manzana hasta modificar su fisonomia primitiva. Y ello
debido a la serie de circunstancias que van perfilando el ambiente de la
Sevilla contemporanea y que, en gran parte, giran en torno a la celebra-
cion de la Exposicién Iberoamericana de 1929.

Esta constituye el punto final de nuestro anlisis, desde el momento
en que engloba la Ultima gran fase de intervencion sobre la manzana
que ahora pasara a definirse como un espacio privilegiado capaz de
concretar y manifestar pablicamente las aspiraciones emblematicas vy
de prestigio de sus nuevos propietarios. De ahi que, atin manteniendo
gran parte de los esquemas heredados, plantee un cambio de sintaxis
en la dimension seméntica de sus edificios hasta recubrirlos de un nue-
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vo lenguaje formal vinculado a la burguesia que muestra, al exterior, los
signos que le son propios.

A partir de este momento la manzana —que hasta ahora constituia
un complejo urbano de extraordinaria vitalidad— inicia un proceso de
degradacion paulatina que ha terminado por convertirla en una especie
de isla abandonada en la ciudad y cuya presencia ha permanecido hasta
nuestros dias como el recuerdo fosilizado de un pasado glorioso.

Sin embargo, durante todo el periodo de tiempo que abarca su gé-
nesis y consolidacién coma ndcleo construido y habitado, la manzana
se ha mostrado como un espacio en permanente estado de transforma-
cion, vinculandose ademas con el desarrollo del resto de la ciudad. Y
todo ello en funcién de la existencia de determinadas motivaciones de
indole politica, econdmica y social que han condicionado su evolucion
manifestando la importancia de la arguitectura como un fendmeno
complejo y cargado de significacion. De ahi nuestro empefio en este
trabajo que, en definitiva, solo trata de desvelar a nivel puntual 1a 16gica
de la estructura interna de Sevilla, por entender que el conocimiento de
cualquier espacio urbano sobrepasa el mero anlisis localista para tra-
ducir fenémenos culturales vinculados a conceptos universales que
pertenecen al mundo de las ideas.
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I.EN TORNO A LOS ORIGENES.

Durante la ocupacion romana en Sevilla el desarrollo de la vida ciu- 1. Los dominios del rio.
dadana se concentraba en el eje situado entre las actuales plazas de la
Alfalfa y el Salvador, extendiéndose hacia el suroeste hasta la zona del
Alcazar y la Catedral por donde discurriria la primitiva muralla de la ciu-
dad. Al exterior de ésta se extendia, hacia el sur, un gran paraje panta-
noso que ocupaba la horquilla formada por el arroyo Tagarete y el rio
Guadalquivir (FIG.1), dentro del cual habria que localizar los terrenos so-
bre los que asentara la futura manzana de la Casa de la Moneda. Es por
ello que éstos quedarian en su mayor parte cubiertos por las aguas, da-
do que el rio se encontraba entonces un tanto desplazado hacia el Le-
vante, mientras que el cauce del arroyo Tagarete ocupaba una posicion
espacial mas proxima a la ciudad, algo mas al norte de la que nos
muestra el plano de Olavide en 17711,

Por tanto y segtin estos datos, es evidente que la manzana no podia
existir como tal forma fisica durante la época romana, aunque si es po-
sible vislumbrar ya una cierta especializacion del sector inmediato al rio
y su afluente. Alli se ubicaba la zona portuaria, situada extramuros de la
ciudad y vinculada con las actividades fluviales de la misma, donde se
estableceria un foro corporativo localizado en los alrededores de la Ca-
tedral que conviviria con el foro civico situado en algun punto del eje Al-
falfa-Salvadorz,

Se trata pues, de un lugar donde se desarrollaban unas funciones
muy especificas y que, sin duda, albergaba oficinas relacionadas con
todo lo concerniente a la navegacion; reparaciones de navios y velas;

! Jiménez Martin, Alfonso: “Andlisis formal y desarrollo histarico de la Sevilla medie-
val", La arquitectura de nuestra ciudad, Sevilia 1981, pag.15.

¢ Blanco Freijeiro nos habla de la existencia de este foro basandose en el testimonio de
diversos eruditos sevillanos que aluden a los escritos del César, asi como en la existencia
de diversos restos arquealdgicos. (Cfr. Blanco Freijeiro, Antonio: La ciudad antigua (de la
Prehistoria a los visigodos), Sevilla 1984, pag.18.). Jimenez Martin, por su parte, sitia
mas concretamente el foro corporativo en el lugar que hoy ocupa la Plaza del Triunfo. (Gir.
Jiménez Martin, Alfonso: op. cit., pag.15.)
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FIG. 1
Situacion del solar respecto al
hipotético perimetro de la Se-
villa Romana
—— Limite sequn

Collantes de Terdn
-=-== Limite sggin

Blanco Freijeiro

1. Foro civico

2 Templo siglo 11

3. Termas de Adriano

4, Basilica Paleocristiana
de San Vicente

5. Foro corporativo
6, Solar

operaciones comerciales y mercantiles; administracion portuaria y dele-
gaciones extranjeras, etc. Es decir, todo lo relacionado con la base eco-
nomico-mercantil de la ciudad en su desarrollo hacia el exterior.

Por otra parte, hacia la zona oriental se situaba una necrapolis ro-
mana que ocupaba los parajes donde hoy dia se localiza la Fébrica de
Tabacos, el Palacio de San Telmo y el Hotel Alfonso XIII, cubriendo por
tanto las dos orillas del arroyo Tagarete. Esta necropolis confirma la
existencia de una importante via romana de salida hacia el sur, cuya li-
nea vendra a delimitar la superficie del sector en su vertiente orientals.
En consecuencia, podemos afirmar que en el cuadrante suroriental de la
Sevilla romana se constatan vya algunos de los factores que se manifes-
tardn como recurrentes a la largo de la historia de la manzana.

El primero y mas importante es el de su conexion con el rio a nivel
econdmico-comercial, factor que sera absolutamente determinante para
su formaci6n y posterior desarrollo constructivo. En segundo lugar, la
presencia de agentes naturales como el Guadalquivir y el Tagarete,
constituiran los limites materiales del crecimiento de la manzana en sus
lados Este y Sur. Y por dltimo, la existencia de una via terrestre hacia el
sur marcara el limite oriental de la manzana en el punto donde poste-
riormente se iran abriendo una serie de puertas en la muralla.

Asi pues, ya desde época romana es posible detectar un proyecto de
especializacion en el sector suroeste de Sevilla determinado por la pro-
ximidad del rio y en funcién de su uso mercantil. Proyecto que se ira
gestando durante las etapas islamica y cristiana y que adquirird su defi-

3 Jiménez Martin, Alfonso: op.cit., pag.15.
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nitiva unidad en el siglo XVI, cuando la concentracion de edificios de ca-
racter comercial confiera a la zona su fisonomia bésica.

Hasta su amurallamiento definitivo en el siglo XIII, la manzana se ira
ampliando y adquiriendo caracter unitario a partir de un primer nicleo
originario: el Palacio de Dar al-Imara. Este era una pequena fortaleza
que en el 913 se situara en el lugar anteriormente ocupado por una ba-
silica visigoda, ndcleo que constituird el punto central en torno al cual
se desarrollara el Alcazar de Sevilla.

En muy poco tiempo este primer recinto del Alcazar se ird amplian-
do, sumandosele en época de Al-Mutamid el Qars al-Mubarak -cuyos
restos ocupan el actual Palacio de Don Pedro- y el Qars al-Zahi. Este (l-
timo estaba ubicado —segun las cronicas de la época— en la margen iz-
quierda del Guadalquivir, por lo que Guerrero Lovillo lo sitda en el lugar
que hoy ocupa la Torre del Oro* mientras que Jimenez Martin localiza
sus restos en la zona de la actual Plaza de la Contratacions (FIG.2).

Estos alcdzares estaban rodeados por un recinto amurallado fuera
del cual, hacia el sur, se extendia la Mary al-Fidda (Pradera de la Plata),
mientras que hacia la zona occidental, en la horquilla que formaba el
Guadalquivir con el Tagarete, se constituyd un primer asentamiento po-
pular: el barrio de los alfareros que aprovechaba el barro de las orillas
para la fabricacion de sus productos. Por su parte la zona portuaria se-
guiria ocupando el lugar mas préximo al rio, cuyo cauce ird desplazan-
dose paulatinamente hacia el oeste.

Poco tiempo después, durante el primer tercio del siglo XlI, los al-
moravides protagonizaran uno de los acontecimientos mas importantes
de la historia del urbanismo sevillano: la ampliacion del recinto mural
de la ciudad. Esta ampliacién —que supuso la creacion del trazado con
que ha llegado practicamente intacto hasta el siglo XIX- conllevo el cre-
cimiento de Sevilla hacia el norte y el oeste buscando la proximidad con
el rio, zona donde segufa desarrollandose una intensa actividad ciudadana.

Segun las cronicas de la época el Cadi Abu Bark construy6 unas
muralias de piedra, ladrillo y cal, alzando el lienzo que corria paralelo al
rio en el ano 11346, La construccion de este sector de muralla fue un
hecho definitivo para la historia de la manzana puesto que, si bien no
inicidio directamente en su conformacion, si conliev la apertura de al-
gunas puertas cuya presencia sera fundamental para entender su poste-
rior desarrollo perimetral.

4 Guerrero Lovillo, José: Al Qasr al-Mubarak. El Alcazar de la Bendicion, Sevilla 1974,

pags.94-95.
5 Jiménez Martin, Alfonso: op.cit., pdg.16.

6 I Sayed Abdel Aziz Salem: Obras almohades en la muralla almoravid de Sevilla,

pag.4.
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FIG. 2
La Sevilla de Al Mutamid

1. Palacio de Dar Al Imara

2. Qasr Al-Zahi (Segln
Alfonso Jiménez)

3. Oasr Al-Mubarak

4. Qasr Al-Zahi (Segun
Gerrero Lovilio)
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De entre ellas nos interesa especialmenie la Bab Al-Kuhul (Puerta
del Alcohol) que, situada entre el actual edificio Coliseo y la Casa de la
Moneda a la entrada de |a calle Joaquin Hazanas, constituiria el antece-
dente remoto de la posterior Puerta de Jerez como principal salida de la
ciudad hacia el sur7 (FIG. 3).

2.1. Los Alcdzares Almohades: las murallas, las puertas y las torres.

Hasta este momento la zona donde se ubica la manzana ha perma-
necido siempre en una posicion extramuros, por lo que tanto su funcion
como su posible ocupacion se han mantenido al margen del desarroilo
ciudadano interno. Sin embargo la llegada de los almohades permitira
su incorporacion al espacio intramuros mediante la inclusion de los te-
rrenos en la Alcazaba Exterior. Con ello la manzana pasara a formar par-
te por primera vez del nucleo urbano v, en consecuencia, a modificar su
perspectiva de uso en el futuro.

Los almohades emprenderan entre los afos 1168 y 1220 una serie
de obras de remozamiento y nueva construccion en el sistema defensi-
vo de la ciudad, comenzando por la linea de muralla que corria paralela
al rio, zona ésta donde las obras adquirieron su mayor envergadura.

En el ano 1168 se produjo una de las mas grandes inundaciones
acaecidas hasta el momento. Como consecuencia y por orden del califa
Abu Yacub Yusuf, comenzaron las obras de reconstruccion del tramo
mas dafnado “el lado de |a ribera del rio”, edificaindose la muralla de cal

7 Jiménez Martin, Alfonso: op.cit., pag.17.
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FIG. 3
La cerca Almoravid (1125) i

1. Palacio de Dar Al Imara fasom o _
2. Qasr Al-Mubarak L 55 T
3. Bab Al Kuhl I SN

4. Bab Al Qatay ;

5. Bab Yawar

y quijarros asi como las puertas elevadas o “zalalig”, para preservarla
de futuras riadas. Fue €l tambien quien “labrd la alcazaba interior v la
exterior en las afueras de la Puerta de al-Kuhul, y los palacios nobles
fuera de la Puerta de Yawar...". Estos ultimos —que se concluyeron en
1172— "sobrepujaron a los de Abu Hafs que construyé (...) sobre el rio
de Sevilla, fuera de la puerta de al-Kuhul"s,

Tras esta primera intervencion se puede localizar ya el espacio cons-
tituido por la Alcazaba Exterior, cuya existencia determinara el perime-
tro basico de la manzana albergando la primera gran construccion co-
nocida en ella: el Palacio de Abu-Hafs. La Alcazaba Exterior ocupaba el
espacio que desde el siglo XV se denomind Huerta de la Alcoba y estaba
rodeada por la antigua Via Augusta, al este; la margen derecha del Taga-
rete - previamente desviado para que sirviese de foso natural- al sur, y
la horquilla que formaba éste con el Guadalquivir, al oeste. Y es precisa-
mente en uno de los extremos de esta alcazaba, el mas occidental, don-
de se construyd el mencionado Palacio de Abu-Hafs en el lugar que lue-
go ocupard la Casa de la Moneda® (FIG.4).

La Alcazaba Exterior tenia una puerta de salida orientada hacia el sur
y dando al Tagarete que se situaba aproximadamente en el angulo no-
roccidental del actual Hotel Alfonso X!II, la cual ya en el siglo XV co-
menzara a llamarse Puerta de Jerez. Nos encontramos asi con el prece-
dente inmediato de esta puerta que, como limite oriental del sector,
mantuvo su cardcter de salida principal de la ciudad hacia el sur y cuya
presencia puntual ha sido tan importante para el trazado urbano de Se-
villa a lo largo de su historia.

8 |bidem.

9 Diversos autores apuntan la posibilidad de que la actual calle Habana sea, en realidad,
el tipico patio rectangular y alargado de los palacios islamicos.
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e FIG. 4
/] \ - La Sevilla Almohade (h, 1.172)

' 1. Dar Al Imara

2. Qasr Al-Mubarak

3. Alcazaba interior

4. Alcazaba exterior

5, Palacio de Abu Hals
6. Ceca islamica

Muy cerca de ella existia un segundo vano de salida al exterior, loca-
lizado entre dos torreones actualmente camuflados tras los edificios
que ocupan la calle Almirante Lobo. Las prospecciones arqueoldgicas
ubican esta puerta entre la torre que forma el angulo de confluencia en-
tre las calles Habana y Almirante Lobo y un segundo torredn situado
unos metros mas al oeste. Por su posicion espacial es evidente que es-
ta puerta pertenece al recinto donde se levanta el Palacio de Abu-Hafs,
siendo muy posible que se tratase de un acceso particular mediante el
cual fuera posible conectar el palacio con su periferia inmediata.

La presencia de estos torreones definen la estructura de la cerca por
el sector suroccidental, conformdndose como una construccién de fac-
tura almohade que se encontraba jalonada en toda su longitud por una
serie de torreones defensivos. Estos (ltimos —concebidos con un perfil
cuadrangular y gran presencia fisica—, sobresalian al exterior en 6'34m,
mientras que poseian una anchura de 4'80m y contaban generalmente
con una azotea almenada, bajo la cual se ha constatado la existencia de
una camara abovedada al nivel del paseo de rondate.

No hay que olvidar que los almohades convierten a Sevilla en la ca-
pital andaluza, de manera que todas estas reformas estarian encamina-
das a consequir el engrandecimiento y prestigio que toda gran ciudad
debia tener. Pero junto a ello hay que tener en cuenta el factor puramen-
te funcional del recinto amurallado, ya que la posibilidad de una inva-
sion militar por parte de las tropas cristianas constitufa una amenaza
constante para el escaso contingente almohade asentado en la ciudad.
Paor ello no es extraio que, tras su rapida conquista, el califa tratase por
todos los medios de dotar a la estructura de fortificaciones de un siste-
ma defensivo acorde con las nuevas necesidades.

10" Cir. «Informe-memoria de fas investigaciones arqueol6gicas realizadas en el recinto
de la antigua Casa de la Moneda. Sector de la Fundicion», Sevilla 1986.
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FIG. 5 A 5 )
La Sevilla Almohade (h. 1.220) :

1. Palacio de Dar Al Imara | 2/
2. Oasr Al-Mubarak N ,

3. Mezquita ; - ”_-__\:_H{.-{- -
4. Marazanas P . A\
5. Coracha P

6. Tarre del Oro
7. Puerta Salida Palacio Abu-Hafs
8. Torre de Ia Plata

De esta forma se inicia ahora la segunda gran intervencion almoha-
de en las murallas de Sevilla, con la construccion de la coracha defensi-
vay de la Torre del Oro como ltimo bastion militar de la misma. Esto
ocurria entrado ya el siglo XIll —entre los afios 1220 y 1222-, poco
tiempo después de la derrota sufrida en la batalla de las Navas de Tolo-
sa (1212) frente a las tropas cristianas.

Las reformas emprendidas durante estos afos afectaron principal-
mente al sector que nos ocupa, Asi, tras la riada del afio 1200 el muro
que corria paralelo al cauce del Guadalquivir sufrié numerosos danos y
derrumbamientos, por lo que Abu al-Ala decretd una primera medida
con caracter de urgencia que consistio en la consalidacion de la mura-
lla en las zonas afectadas. Este remozamiento sera el paso previo a la
gran intervencién emprendida por el califa en este mismo afio, con el
fin de consalidar la estructura defensiva en su zona suroccidental que
era alin muy vulnerable a pesar del creciente desarrollo que estaba ex-
perimentando.

Ya en 1171 la construccion del puente de barcas supuso la potencia-
cién del crecimiento urbano del arrabal trianero, al conectarlo directa-
mente con la vida portuaria que se desarrollaba en el Arenal. Pero, a su
vez, éste quedaba un tanto desprotegido al contar sdlo con la débil de-
fensa del arroyo Tagarete, lo que motiva la realizacion de esta gran em-
presa constructiva que vendra a aislar el sector ribereio de los peligros
exteriores a la vez que servira para consolidarlo como centro portuario y
comercial. De esta forma, la seguridad militar del puerto sevillano adqui-
rid su definitiva forma material con el levantamiento de una torre albarra-
na, la Torre del Oro, situada en la desembocadura del Tagarete y unida al
resto de la fortificacion ciudadana mediante una coracha que la comuni-
caba directamente con las construcciones del Alcdzar (FiG.5).

Al aio siguiente, en 1221, se efectud una tltima remodelacion de la
cinta mural con la construccion de una barbacana —que corria paralela a
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ella— y la excavacion de un foso a su alrededor. Al mismo tiempo es
muy posible que Abu al-Ala, tras la restauracion de las murallas del rio
cuya altura era muy superior a la del resto, sobrealzara el contorno al-
moravid de manera gue quedasen todos los sectores con las mismas
dimensiones!".

Tras todo ese proceso la ciudad quedd completamente rodeada por
una muralla defensiva, dentro de la cual se puede ya delimitar claramen-
te el sector que ocupa la manzana. En efecto, la muralla almohade mar-
cara sus lindes siguiendo la calle Almirante Lobo por la zona sur y rodean-
do por el este el palacio de Abu Hafs hasta llegar a la Puerta del Alcohol al
norte; girara desde ella hacia occidente en linea con la calle Santander,
trazando un lienzo de muralla transversal desde la Torre de la Plata has-
ta el muro de la calle Almirante Lobo. Desde este (ltimo punto, parte un
ramal que, atravesando el Paseo de Coldn, se ird internando hacia el rio
para rematarse en la Torre del Oro como ultimo bastién militar del re-
cinto.

La muralla consta estructuralmente de un muro de tapial (de 2'45 m
de grueso por 12 6 13 m de altura) que, en su primer tramo hasta el pa-
seo de ronda, posee una gran proporcion de cal; mientras que a partir
de dicha ronda, el color ocre que la caracteriza delata una mayor canti-
dad de arena. Este muro esta rematado por un doble almenado (una li-
nea en cada frente), en medio del cual se abre el paseo de ronda que, al
nivel de 1'80 mts. desde la parte superior de las almenas, posee una an-
chura de 1'60 mts. Igualmente se constata en él una serie de perfora-
ciones bajo las almenas correspondientes a las saeteras y que se desa-
rrollan en un ritmo alternante (una almena con saetera, dos sin ellas)
idéntico para ambas caras aunque sin estar enfrentadas entre si.

De todas las torres que jalonaban la muralla, hoy dia sélo cinco se
conservan en pie y dos de ellas entran dentro de nuestro recinto: las to-
rres del Oro y de la Plata.

La Torre del Oro posee una planta de seccion dodecagonal que, al
interior, presenta un prisma exagonal donde va alojada la escalera, a
través de una girola cubierta por bovedas de arista alternativamente
cuadradas y triangulares. Al exterior se mantiene austera, destacando la
linterna con arcos de ladrillo ciegos de herradura y lobuladost2.

La segunda torre, la de la Plata, queda actualmente inserta en un
bloque de casas situado en la calle Santander. No se tienen noticias de
su construccion, si bien lo que podemos apreciar en la actualidad res-

" El Sayed Abdel Aziz Salem: op.cit., pags.7-8.

2 Para una mayor informacion acerca de esta torre, vease: Falcon Marquez, Teodoro: La
Torre del Oro, Sevilla 1984. Dada la posicion extrema de esta torre -que permanecera
practicamente intacta hasta nuestros dias- su incidencia sobre la conformacion de la man-
zana se reduce al momento de su construccion y en su condicion de apéndice de la mis-
ma, por lo que no nos ocuparemos de su andlisis si no es en alguna ocasion y como mero
punto de referencia
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ponde a cierta reforma efectuada, al parecer, en tiempos del rey Alfonso X.
Sin embargo, es muy probable que esta torre date al menos de época al-
mohade, enlazando con la Torre del Oro al crearse la barbacana de cerra-
miento que une el recinto amurallado con ésta Gltima y poniéndose asi en
relacion con el sistema defensivo de la ciudad.

Se trata de una torre de planta octogonal, resuelta al interior en dos
cuerpos y decorada al exterior con el tipico encintado almohade en la
parte superior de su fabrica. Ocupa un angulo del antiguo Corral de las
Herrerias, casi oculta por las casas que en el siglo XVl se adosaron a la
muralla frente a las Atarazanas del rio y, probablemente, en relacion con
ellas.

Junto a estas dos torres existio otra situada en un lugar intermedio
de la coracha de enlace con la Torre del Oro, que poseia una planta cua-
drangular y formaria parte de ese conjunto de torres defensivas que ja-
lonaron todo el perimetro mural de la ciudad.

Asi pues y tras la creacion islamica de una ciudad amurallada en su
totalidad, cuando se produzca la invasion de las tropas cristianas en
1248 los nuevos pobladores se encontraran con un espacio urbano ya
conformado en sus lineas fundamentales donde se definen una serie de
dreas, entre las que destaca el cuadrante suroccidental que presenta
una clara especializacion funcional y en el que se dibuja ya el perimetro
de la manzana.

2.2. Primeras relaciones con el comercio.

El hecho de la navegabilidad del Guadalquivir ha sido siempre una
condicion dominante a la hora de definir el asentamiento y desarrollo
urbano de Sevilla, de manera que este accidente puramente fisico se
convierte, desde el primer momento, en el protagonista indirecto de las
diferentes actuaciones histéricas que han ido conformandola hasta la
actualidad.

En este sentido, la zona mas proxima al rio se concibié desde un
principio como un ndcleo fundamental en la vida ciudadana, funcionan-
do como zona clave desde el punto de vista econémico y comercial. Ya
en la época de dominacion romana existia en Sevilla una tradicion por-
tuaria, con una importante escuela de marinos e industria de construc-
cion de navios: “César da el testimonio de las (atarazanas) que mando
hacer M. Varron legado de Pompeyo™2. Durante la etapa de ocupacion
visigoda continuara esta tradicion, si bien se hard siguiendo una linea
descendente hasta el siglo IX, cuando “...Abderraman ... después de
la invasion normanda y para prevenir eventualidades peligrosas, mandd
hacer en Sevilla una atarazana o arsenal, es decir, un edificio para tal
servicio, y hacer barcos en ella™ .

3 Gonzilez, Julio: £/ Repartimiento de Sevilla, Sevilla 1951, pag.518.
4 |bidem.
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Sin embargo, no sera hasta la llegada de los almohades cuando se
acometa la construccion de unas atarazanas navales que llegaron desde
la denominada Puerta de los Barcos hasta la del Alcohol. Con la presen-
cia de estas atarazanas se reforzaba el caracter de zona portuaria que
poseia el espacio conocido con el nombre del Arenal, el cual se consoli-
do, ademas, con el puente de barcas y la coracha defensiva de la torre
del Qro.

Poco tiempo antes de la construccion de este arsenal, los almoha-
des habian organizado las riberas del rio con el fin de establecer un
muelle donde atracaran los barcos que llegaban al puerto sevillano. To-
da la zona portuaria era suelo inalienable y de propiedad califal donde,
como indican las crénicas de la época, debia «protegerse la ribera del
rio en que esta el puerto maritimo de la ciudad, evitando que se enajene
ninguna parcela o se edifique ninguna construccion. Esta zona es, en
efecto, el punto vital de la ciudad, el lugar por donde salen las mercancias
que exportan los comerciantes, el refugio de los extranjeros y el arsenal
para reparar los barcos, y, por lo tanto, no ha de ser de propiedad particu-
lar, sino sélo del Estada™s.

Como consecuencia de estas obras las riberas del rio, convertidas
en el muelle de Sevilla, generaran a su alrededor toda una forma de vida
caracteristica del puerto de una ciudad rica y cosmopolita como fue Se-
villa durante el asentamiento de los almohades.

El trafico portuario se hacia a través de las puertas y postigos de la
muralla, muchas de las cuales recibieron su nombre precisamente en
funcion de ese tréafico de productos. La zona portuaria se encontraba vi-
gilada por la policia del puerto (personificada en al Amin del rio) que
atendia la vida del lugar v vigilaba a los pasajeros y navegantes que acu-
dian por esa via.

Poco a poco, los barrios colindantes se fueron pablando con los ha-
bitantes v edificios tipicos de toda zona portuaria: bargueros y marine-
ros; casas de hospedaje; tabernas; casas de placer, etc. y un buen na-
mero de pequenas industrias vy talleres relacionados con los oficios del
mar. El puerto se convirtié asi en un lugar ruidoso y de bullicio constan-
te, donde “no falta nunca la alegria porque no estan prohibidos... los
instrumentos musicos y el beber vino”. Era pues, ademas de zona co-
mercial y de trafico portuario, un lugar de recreo y amenidad, puesto
qgue los arreglos hechos por el califa atendian también al aspecto estéti-
co, bordedndolo de jardines y alamedas “...todo ello sin interrupcion,
con una continuidad que no se encuentra en ningun otro rio™s.

Asi pues, desde el punto de vista urbanistico las construcciones em-
prendidas por los almohades constituyeron un paso fundamental en la

15 Garcia Gomez, Emilio y Levi Provencal, E: Sevilla a principios del siglo XIl. El tratado
de Ibn Abdum, Sevilla 1981, pag.103.

16 Gonzilez Julio: op.cit., pags.460-461,
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historia de la red urbana de Sevilla dado que, entre otras cosas, signifi-
caron el desplazamiento del centro neuralgico de la misma hacia el me-
diodia. Hasta este momento la actividad ciudadana se hallaba centrada
en torno a la Mezquita Adabbas. Sin embargo, el paulatino desarrollo
del sector portuario hard que se traslade a la zona meridional, donde se
establecieron las oficinas y centros de los nuevos gobernadores. El
contingente almohade quedaria asi asentado en el estrecho espacio si-
tuado en torno a los dos puntos fuertes de la ciudad: la Alcazaba Inte-
rior y el Alcazar. Como consecuencia de todo ello, se produjo la coexis-
tencia de dos centros urbanos: por un lado el tradicional que albergaba
las necesidades de la poblacion indigena y por el otro, el nuevo que se
convirtio en el barrio de los senores recién llegados.

De esta forma, el sector meridional proximo al rio se convirtio en un
espacio clave para el desarrollo de la ciudad, donde se concentraron los
grandes mercados y almacenes de exportacion y donde se condenso el
ajetreo de la vida maritima, la rigueza y la ostentacion. Alli se ubicaron
también los poderes institucionales y econémicos mas importantes v
representativos de la ciudad, entre los cuales el religioso -materializado
en la mezquita- estara presente desde el primer momento. El poder
temporal estara igualmente indicado con la presencia de los Alcazares y
el economico aparecera como protagonista tanto en el orden local co-
mo en el internacional, por la proximidad de la alcaiceria y el puerto, y la
existencia de puntos de contacto con Italia'.

Dentro de esta zona y con un caracter protagonista, es donde se
ubica y delimita el primer embridn de lo que posteriormente constituira
uno de los conjuntos arquitectonicos con mas unidad en la trama urba-
na de Sevilla. Unidad no sélo de tipo fisico, sino también de caracter
funcional e incluso ideoldgico, que alcanzard su punto culminante en el
siglo XVI como consecuencia del monopolio del comercio americano.

Es sabido que los nuevos pobladores de Sevilla eran muy inferiores
en niimero a los que les precedian, por lo que la ciudad tuvo durante al-
gunos anos el aspecto de una urbe infrapoblada.Este fenomeno se acu-
saba especialmente en los espacios periféricos que, a partir de este mo-
mento, protagonizaran una importante e intensa labor de urbanizacion.

Poco a poco la ciudad se ird repoblando vy, paralelamente, se iran
definiendo diversos sectores y barrios segtin sus funciones. En el caso
del sector portuario el caracter de especializacion funcional estaba ya
definido desde época islamica. Por ello durante la ocupacion cristiana el
tnico fenémeno que ohservaremos en &l serd el de la consolidacion de

17 AAVV.: “Plazas, Plaza Mayor y espacios de sociabilidad en Sevilla Intramuros»,
Place et sociabilité en Europe et Amerique Latine, Paris 1982, pags. 85-86.
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su especificidad, en funcidn de su vinculacién comercial directamente
relacionada con la proximidad del rio. En este sentido, es sintomdtico el
hecho de que los conquistadores eligieran como lugar de asentamiento
el mismo corazon de Sevilla, en la parte en que ésta mira al rio. Ese lu-
gar estaha ya sefalado desde tiempaos islamicos con la fabrica del Alcé-
zar como residencia de los soberanos, en torno al cual se desarrollaba
la vida ciudadana —tanto en su vertiente interna como externa— desde el
momento en que su ubicacion es inmediata al Guadalguivir, principal
nexo de union con el mundo exterior.

Es asi como durante la ocupacion cristiana, el cuadrante surocci-
dental de la ciudad serd el de mayor concentracion poblacional y el lu-
gar donde se desarrollara la mayor parte de la vida publica sevillana. En
él se ubicd la residencia del Alcazar; la sede del poder religioso; la Cate-
dral, y toda clase de instituciones vinculadas a la actividad mercantil y
comercial de la ciudad. En consecuencia, junto al sector de ocupacion
urbana tradicional caracterizado por una red de vias intrincadas con ca-
serfo tipicamente islamico, destaca la zona comprendida entre la Cate-
dral, la muralla occidental y la Puerta de Jerez, en la que los cristianos
fueron aplicando una politica de edificacion de espacios vacios que ge-
ner6 un trazado urbano més regular.

En él se intercalaron manzanas ocupadas por un solo edificio, gene-
ralmente de caracter civil y vinculado a la administracion, predominan-
do, por tanto, el sector terciario frente al uso residencial. “Alli se alzaron
sucesivamente las Atarazanas, el Colegio o Universidad de Santa Maria
de Jeslis y, ya en tiempos modernos, la Casa del Azogue, el Colegio de
Santo Tomas, la Lonja, la Aduana..."s. En este sentido, observamos
cémo el sector meridional proximo al rio ya ha encontrado sus limites
naturales de crecimiento y ha generado ademas un nicleo funcional
muy definido dentro de la ciudad cuyos elementos esenciales y las rela-
ciones de éstos entre si se encuentran perfectamente definidos, al igual
que las reservas de suelo urbano disponibles que haran posible su con-
formacion como puerto de Indias durante el siglo XVI.

3.1. La relacion con el exterior: el puerto.

A partir de la segunda mitad del siglo XIlI, el puerto y el Arenal de
Sevilla se revitalizaran enormemente al pasar a manos de los castella-
nos. Esta revitalizacion se traducira en un aumento del trafico comer-
cial, el cual determinara todo un proceso constructivo que empezara a
darle forma. Existian ya en €l algunas construcciones como “un ponton-
cillo sobre las aguas procedentes de la ciudad, tanto las de un ramal de
la alcantarilla como las de la laguna, resto del brazo perdido del rio;

18 Ladero Quesada, Miguel Angel: La ciudad Medieval, Sevilia 1980, pag.50.
19 Gonzdlez, Julio: op.cit., pdg.462.
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algunas mezquitas que ahora asumiran funciones comerciales?’; hornos
de pan, y almacenes de todo tipo. Esta zona ser4 la elegida por las “las
gentes del mar" para ubicar sus residencias y negocios, con la creacion
del Barrio de la Mar y las Atarazanas, asf como una serie de almacenes,
posadas, tabernas y pequefios comercios diseminados por todo el sec-
tor. Todo ello determinard la consolidacion del Arenal, donde surgiran
los primeros nucleos de poblacion que posteriormente darén lugar a los
arrabales portuarios de la Carreteria y la Cesteria.

El punto central de toda esa transformacion lo constituyo el edificio
de las Atarazanas, cuya razon de ser viene determinada, por un lado, por
la tradicion marinera sevillana y, por otro, por los proyectos conquista-
dores para con Marruecos. Se situé entre las puertas del Carbon y del
Aceite, levantandose en 1252 sobre la anterior construccion almohade
cuya tipologia debié seguir probablemente el arquitecto que lo realizo.
Con el levantamiento de este edificio se define ya parte de la linea de la
actual calle Santander que dibuja el limite meridional de la manzana y
cuyo punto final seria el denominado Postigo del Carbén (FiG.6).

FIG. 6.

Plano planta de las Atarazanas
del rio, 1725. (Detalle). Este
edificio determino la trama
urbana de su entorno
inmediato provocando la
aparician de la calle del
Carbon (hoy Santander), cuya
marfologia rectilinea en
direccion E-O se define ya en
estos momentos,
permaneciendo practicamente
intacta hasta nuestros dias.

Por tltimo, a todo este proceso hay que anadir el arreglo y organiza-
cion de las riberas del Guadalquivir. Ya desde la primera mitad del siglo
XIV hay constancia documental de la existencia de muelles en las dos
riberas del rio, que poseian un caracter eminentemente funcional dadas

% “En el Arenal habia otra [mezquita] en que hacian cuerdas”, otra “cerca de la ataraza-
na nueva que tiene por el pontocillo morisco” otra “en el Arenal, en medio, aislada, cerca
de la puerta del mismo”. (Cfr. Gonzélez, Julio: op.cit., pags.534-536).
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las continuas y fuertes crecidas del rio, cuyas aguas ademds de arrasar
las construcciones del Arenal, quedaban estancadas al tropezar con la
coracha de la Torre del Oro que hacia el papel de dique contenedor?',

La existencia de estos muelles se conoce al menos desde 1420
cuando se habla del Puerto de las Muelas, proximo al puente de bar-
cas®. Se conoce también el de EI Almirante —construido por orden del
rey—y el de la Aduana, levantado en los primeros anos del siglo XV para
descargar por él los materiales de la fabrica de la Catedral. Mds tarde te-
nemos referencias del muelle del Arenal y del Muelle del Barranco, cer-
ca del puente.

Todas estas obras vinieron a conformar un nuevo paisaje urbano
para la ciudad, que concentraba en la zona riberefia gran parte de su ac-
tividad econdmica. Todo esto es I6gico si tenemos en cuenta el incre-
mento del trafico portuario; el progresivo movimiento comercial del
Arenal, y el peligro de las inundaciones, que fueron los factores desen-
cadenantes de la serie de obras de ingenieria e infraestructura portuaria
localizadas entre la Torre del Oro y el puente de Barcas.

3.2, El espacio intramuros.

Atravesando el Postigo del Carbén y recorriendo la calle del mismo
nombre se desembocaba en el centro administrativo de la ciudad, don-
de se localizaran desde los siglos XIII al XV una serie de edificios —mu-
chos de ellos dependientes de la Corona- rodeando la Catedral y muy
proximos a la Alcaiceria. Alli se ubicaba la sede de los cabildos eclesids-
tico y secular; la Casa de la Moneda; las Herrerias del Rey; la Casa v
Carcel del Almirante, y toda una serie de comercios y tiendas de carédc-
ter artesanal que las Atarazanas y el Alcazar cercaban, formando un es-
pacio concreto con unas funciones econémico-comerciales muy defini-
das (FIG.7).

En esta zona se localizaba el denominado Alcazar Viejo?® y muy cer-
ca la primitiva Casa de la Moneda de Sevilla. De ella tenemos noticias
desde 1253, ano que “fue de mucha labor para los fundidores de la mo-

21 En este sentido es de destacar la prohibicion expresa por parte del poder local de am-
pliar los barrios del Arenal ya que suponian un dique de contencion de las aguas desbor-
dadas, lo que podia provocar un estancamiento de las mismas con el consiguiente peligro
que ello conllevaba: “que ninguno nin algunos vezinos y moradores desta cibdad que tie-
nen casas en la Carreteria y en la gesteria, derribadas, que no las algen ni doblen, ni fagan
en ellas edificios algunos, e que las dexen en el estado que agora estan; synon sepan por
cierto que lo que asi figieren y doblaren que se lo mandaran derribar” (Citado por Collantes
de Teran, Francisco: Sevilla en la Baja Edad Media, Sevilla 1977, pag.97).

22 Collantes de Teran, Francisco: op.cit., pag.98.

23 Ballesteros Beretta sitia el Alcdzar Viejo entre la Atarazana y la Puerta de Jerez. (Ba-
llesteros Beretta, Antonio; op. cit., pag.CCLXXVL.). Y segun Julio Gonzalez estaba limitado
al oeste por el Alcazar Real: "se pobl6, al menos antes de 1431 en que habia ya en el Alca-
zar Viejo 25 vecinos”. (Gonzélez, Julio: op, cit., pag.490).
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neda, pues las alteraciones de pipiones y maravedis burgaleses ordena-
das por Alfonso pusieron en actividad la Casa de la Moneda situada en
las cercanias del Cementerio de San Miguel y contigua a la parte por
donde el Alcazar recibia las aguas de los Cafios de Carmona”.

Se trataba de unas “casas con su corral...en que solian labrar la mo-
neda del oro, que son a la puerta que es cerca del canno del agua»; lin-
daban con un corral que habfa sido cuadra” y habian sido donadas por
el Rey en 130325, En 1341 Fernando IV da un privilegio donde se habla
de unas casas que “yo he en Sevilla en que solian labrar la moneda del
oro que son a la puerta que es cerca del cano del agua por do entra al
Alcacar que han por linderos dela una parte el Adarve que va al Alcagar
y dela otra parte un corral que fue cuadra y dela otra parte la calle que

24 Ballesteros Beretta, Antonio: op. cit., pag.73.
25 Gonzalez, Julio: op. cit., pag.507.
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va al mio Alcagar”. El corral se encontraba “enfrente dela Adouana que
se tiene en linde [el corral] con el cementerio de Sant Miguel dela dicha-
eglesia de Santa Maria y cola mezquita dela dicha eglesia y con el muro
dela puerta del Aseyte"?7,

En torno a la fabrica de monedas, cuya actividad fue incrementéando-
se con el paso de los anos?, se fueron levantando una serie de vivien-
das que aprovechaban tanto los solares existentes en sus inmediacio-
nes desde los primeros anos de la Reconquista, como los creados bajo
el poder y la influencia de los castellanos dentro de su proceso de repo-
blacidnzs,

Se produce asi una concentracion de todo tipo de construcciones y
viviendas relacionadas con las operaciones que se realizaban en la Ca-
sa de la Moneda vy las Herrerias Reales. Es de suponer que los gremios
de monederos y herreros establecerian alli sus moradas y es un hecho
sintomatico el que en 1478 se escogiera el corral situado en el Alcazar
Viejo, cerca de la Puerta de Jerez, para establecer el barrio judio (el dl-
timo antes de su expulsion definitiva), por cuanto que estos solares es-
taban situados en pleno centro bancario y comercial de la ciudad. “El
nuevo recinto parece que no estaba muy poblado, teniendo que cons-
truir casas para su morada, lo que les obligd a invertir sus recursos,
aparte del tributo que debian de pagar a la corona por la ocupacion de
es0s solares™,

Vemos pues, como a lo largo de los siglos XIII, XIV y XV, el sector
suroeste de Sevilla ird urbanizandose progresivamente hasta consa-
grarse, ya en el siglo XVI, como el espacio contenedor de todas las rela-
ciones y circuitos comerciales y econdmicos de la «Sevilla oficial», en
conexion directa con los puntos neurélgicos de la ciudad.

26 Cir. Ballesteros Beretta, Antonio: op. cit., pag.CCLXXIX.

21 |dem, pag.CCLXXVII.

28 Esta importancia se demuestra “por las relaciones del personal empadronado en el si-
glo XV, el cual gozaba, entre otros privilegios, de la excencion de pechos”, (Dominguez Or-
tiz, Antonio: Orto y Ocaso de Sevilla, Sevilla 1981, pg.9); o por la imporiancia que tuvo el
cargo de Tesorero de la misma “que cobraba por arancel sobre las piezas de moneda fa-
bricadas, era jefe del personal de la Casa, formado por vecinos francos, v lo tenia sujeto a
su jurisdiccion. En el siglo XV salid de las manos del linaje de los Medina, en una de sus
ramas”. (Ladero Quesada, Miguel Angel: op. cit., pdg.159).

2 El 23 de noviembre de 1280 “Pedro Johan... otorgo que do A vos estevan Perez
ffundidor de la moneda de Sevilla por nuestro ssennor Rey, un solar que es delante la ca-
sa do lavran la moneda, ..", y en 1403 Gonzalo Dominguez, Prior y Candnigo de la Iglesia
de Santa Marfa, arrienda igualmente un solar ante la Casa de la Moneda de Sevilla. (Cfr.
Ballesteros Beretta, Antonio: op. cit., pag. CCXLIV).

30 Collantes de Terdn, Francisco: op. cit., pig.28.
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La caracteristica principal de este conjunto es el protagonismo de la
muralla. El elemento mural es el que conforma, delimita y define la
manzana, siendo su presencia determinante en la existencia de la mis-
ma. En efecto, es el perimetro almohade el que en el siglo XI! dibuja la
silueta del sector y en ella es donde se ubican los monumentos mas an-
tiguos del mismo.

En primer lugar la Torre del Oro concebida como apéndice militar de
la muralla y que se une al recinto general por medio de una coracha. Es-
ta enlazard con la Torre de la Plata, elemento esencial en la manzana cu-
ya presencia es constatable desde las primeras muestras iconogréficas
del sector (FIG.8).

Su interior presenta rasgos arquitectonicos que remiten al tipo de
construccion castrense medieval (FIG.9), con sus dos salas cubiertas por
bévedas nervadas de factura proxima a las del siglo XIII. Estas bévedas
estan formadas por ocho plementos que se apoyan sobre otros tantos
nervios de seccion rectangular con aristas achaflanadas y que concu-
rren en el centro de la boveda. Cada uno de ellos arranca de una impos-
ta de factura sencilla que se apoya en su corespondiente pilastras'.

La Torre de la Plata se alzd frente al Postigo del Carbon, el cual sur-
ge en el siglo X111 con la fabrica de las Atarazanas del Rio. El postigo se

31 Tarres Balbds, Antonio: Las Torres del Oro y de la Plata, “Archivo Espafiol de Arte y
Arqueologia”, Vol.X (1934), pigs.82-83.
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FIG. 8.

Vista de la ciudad desde el
Sur. Relieve en madera de/
Retablo Mayor de la Catedral
de Sevilla, P. Dancart, h. 1490.



FiG. 9.

Planta y seccion de la Torre de
la Plata.

llamo también de los Azacanes en tiempos de Alfonso X32 y daba paso a
la calle que se denominé del Carbdon desde los tiempos de la Recon-
quista, aunque en un trozo se conocia también como calle Atarazanas
por limitar con éstas.

Esta calle, de trazado rectilineo y regular, fue posiblemente solada
en estos momentos como parte del proceso de infraestructura y pavi-
mentacion que emprendieron los castellanos, a fin de sanear la ciudad v
dotarla de un mejor aspecto acorde con la importancia que iba adqui-
riendo32, Por otra parte y dado que la calle del Carbon era paso obligado
de carros vy carretas cargados con pesadas mercancias procedentes del
puerto, su pavimentacion consistiria en una mezcla-de cal y arena que la
haria mas resistente al continuo deterioro a que estaba sometida.

Al final de esta calle la muralla hace un quiebro hacia el sur aproxi-
madamente a la altura de la actual Joaquin Hazafas, formando el limite
oriental de la manzana en estos momentos. En ese dngulo es donde se
sitda la primitiva Puerta del Alcohol constituyenda un simple postigo en
la muralla hasta la aparicion de la Puerta de Jerez que la sustituird en su
funcion de salida principal hacia el sur3.

El limite meridional de la manzana, lo constituiria el lienzo de mura-
lla paralelo al arroyo Tagarete que se unira al de la calle del Carbén en el

32 Peraza, Luis de : Historia de la Imperial Ciudad de Sevilla, (Manuscrito), B.IM.S.,
pags.95-96.

33 Atendiendo especialmente a los barrios de mas importancia, en 1492 se sold la calle
gg la Mar, muy proxima a la del Carban. (Collantes de Teran, Francisco: op. cit., pags.82-

3 |a Puerta de Jerez fue, en principio, un postigo del Alcazar conocido con el nombre
de Bab al-Sarish.

34



angulo mas occidental del conjunto para formar, a partir de ahi, la cora-
cha que culmina en la Torre del Oro.

El interior de este recinto estuvo ocupado en época islamica por el
Palacio de Abu-Hafs, con sus correspondientes jardines y huertas. Pos-
teriormente el palacio seria destruido —probablemente durante el cerco
de la ciudad por los castellanos—, pasando a convertirse en un espacio
abandonado. El solar semiderruido se transformaria poco después en
terreno para huertas, hasta su aprovechamiento durante el siglo XV y
parte del XVI como corral de vecinos; carcel para caballeros; teatro de
comedias, y huerta, constituyendo un complejo urbano conocido con el
nombre de Atarazanas de los Caballeros.

Al exterior es muy probable que se adosaran una serie de construc-
ciones a la muralla, las mas de ellas pequeiias edificaciones relaciona-
das con las operaciones comerciales que se desarrollaban en la zona,
fales como tiendas; almacenes; tabernas, etc., y algunas viviendas hu-
mildes?. Junto a ellas existié una de las tipologias de vivienda més ca-
racteristica de la ciudad de Sevilla: el corral de vecinos. Se trata del lla-
mado «Corral de Jerez» donde se establecieron los pocos judios que
quedaban en la ciudad. Este corral, situado junto a la Puerta de Jerez e
inmediato a la Casa de la Moneda, fue levantado por sus propios mora-
dores vy, légicamente, obedeceria a la tipologia usual de esta clase de
construcciones: un espacio central abierto en torno al cual se desarro-
llan los habitaculos (F1G.10).

El espacio contenido en la manzana y que se conocia con el nombre
de Atarazanas de los Caballeros, atravesard diferentes fases constructi-
vas en funcion de los distintos usos a que estuvo destinado, hasta con-
vertirse, a finales del siglo XVI, en la sede de la Casa de la Moneda.

El solar, situado dentro del recinto murado del Alcazar, lindaba en
su frente sur con el arroyo Tagarete; al este con la Plaza de Maese Ro-
drigo; al norte con la Plaza de las Atarazanas vy el edificio de éstas, y al
oeste con el Postigo del Carbon (FIG.11). Se trataba pues de un espacio
relativamente seguro, al estar cercado por la cinta de muralla y contar
ademas con el foso natural que formaba el Tagarete.

Sin embargo, debido a la proximidad del rio este sector se caracteri-
zaba por ser un lugar facilmente inundable, por lo que cualquier tipo de
edificio que se levantase en él tendria un caracter de funcionalidad que
limitaba, de entrada, el concepto de monumentalidad.

De hecho se tienen noticias, desde mediados del siglo XVI, de suce-
sivas riadas que penetraron por aquella zona. Segun palabras de Fran-

3 No existen datos acerca de ellas pero es indudable que existieron dadas las caracteris-
ticas de la zona. Para una mayor informacion acerca de la tipologia y uso de estas cons-
trucciones, vease: Collantes de Teran, Francisco: op. cit., pags.129 a 132.
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FIG. 10

Situacion del Corral de Jerez
antes de la expulsion (1478)

(Segiin Collantes de Terin)

Ve,

cisco de Borja Palomo, el 31 de enero de 1544 entrd el agua por la
Puerta del Arenal y se podian ver “ir y venir barcos desde |a carrera de
la puerta de Jerez fasta Guadaira,...6 vide en este dia el agua cubrir el ar-
co del Tagarete, que esta a la puerta dicha de Jerez, é subir encima, que
no se parecia cosa de él; é vide en este dia entrar barcos en Sevila por el
Postigo de los Azacanes, que llegaban enfrente donde estan los almace-
nes del azeite; y asi mesmo llego el rio casi 4 la puerta de Maese Rodri-
go”, En el ano 1545, Ortiz de Zafiga nos habla de una riada en la que
subid tanto el agua del Tagarete que se podia tocar con la mano desde
lo alto de la Puerta de Jerezer.

Sin embargo las Atarazanas de los Caballeros se definirdn en todo
momento como un lugar edificado, en el que se organizaran desde fe-
chas muy tempranas dos espacios distintos —uno de construccion v
otro de huerta—, diferenciados e independientes pero intimamente rela-
cionados entre si.

36 Palomo, Francisco de Borja: Historia critica de las riadas y grandes avenidas del Gua-
dalquivir, Sevilla 1878, Vol.l, pag.71.

37 Ortiz de Zodiga: Anales Eclesiasticos de la Muy Noble v Muy Leal Ciudad de Sevilla,
Sevilla 1796.
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Desde el principio las Atarazanas de los Caballeros formaron parte
de las Atarazanas del Rio, siendo su primer uso conocido el de Carcel
Real para caballeros de linaje. No obstante y a pesar de su relacion con
las Atarazanas del Rio, mantuvieron una cierta independencia frente a
éstas tanto en el aspecto funcional como juridico, aunque ambas se en-
cuadraban dentro del dominio del Alcazar3s,

Su estructura es definida por Peraza como: «Una excelente obra que
este prudentisimo Rey [Alfonso X] hizo en este tiempo,... desde una
puerta, que esta dentro de esta Ciudad, por la qual entran al Barrio, Ila-
mado Corral de Xerez, hasta otra puerta que llaman de Xerez que es
buena distancia, hizo una Carzel noble para los Cavalleros Hijos Dalgo...
justamente lo penso este Rey, que pues los Cavalleros, y Hijos Daigo...
que ya sean presos por la justicia, sean puestos en algun preeminente
lugar, el qual es tal, que demas de ser muy fuerte, tiene muchos, y muy
buenos Aposentos, en que cada uno de los Cavalleros presos, se ayan

% A la alcaldia general de los Alcazares de Sevilla “es sujeta el alcaydia de las Ataraza-
nas, Real Carzel, dd hechan a los Cavalleros hijos-dalgo; esta sujeta la Torre del Oro, y las
Atarazanas también del Rio" (Peraza, Luis de: op. cit., pag.1019).
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de aposentar, y en estos Aposentos, entran muy gran parte de la Mura-
lla, y muchas Torres, hasta venir a la noble Torre llamada del Oro ... tie-
ne mas este gran sitio llamado Atarazanas, una no pequena Plaza den-
tro de si, para que aunque esten presos los Cavalleros executen sus
Armas, y Cavallos justando, jugando a las Cafas, corriendo Sortija, y
imponiendo Cavallos, para que el uso de los Cavalleros no se aya de en-
torpecer, y por que la humanidad de los hombres, demanda a las vezes
otra manera de recreacion, hay junto  esta Plaza de la que vengo ha-
blando, una Huerta llena de Arboles, con una calle de ellos, hecha a un
lado, donde toman plazer, jugando 4 los bolos, y barras, y sentandose &
ver las flores, y los arbores frutos que les den plazer, y para el consuelo
de las Animas, tienen los Nobles que alli prenden una Iglesia noble,
aunque pequena, donde les digan Misa, aunque ya esta con las inunda-
ciones del Rio, toda llena de lama, y ya no se dize Misa alli"s,

La eleccion de este lugar para cércel de caballeros viene determina-
do por tratarse de un recinto seguro y aislado por la cinta de muralla
que, ademas, formaba parte de la jurisdiccion y del propio recinto del
Alcazar, sede de la familia real y de sus servidores mas directos.

Dentro de este espacio se construye un complejo carcelario, en el
que no salo se atienden las necesidades minimas para el mantenimien-
to de los presos —como son las celdas y demds dependencias—, sino
que se atiende igualmente a las actividades caracteristicas de este gru-
po social, proporciondndole determinados espacios donde puedan
practicar las artes que le son propias, asi como sus necesidades lidicas
y espirituales. -

En funcidn de ello el conjunto se organiza poniendo en relacion di-
recta el espacio edificado —celdas, dependencias, capilla, etc— con el es-
pacio libre —patio y huerta—, es decir, la funcion puramente material, de
mantenimiento, con la funcion espiritual y de esparcimiento. De esta
forma se obtiene un complejo carcelario que traduce, en pleno siglo
XIIl, una concepcién muy préxima a lo que este tipo de espacios supo-
nen hoy dia.

Dado que el solar esta cercado por la muralla, la disposicion de los
«aposentos» debid ser de tipo corral, con las distintas dependencias
adosadas al lienzo mural cuando no dentro de él y estarian organizados
en torno a un gran patio o plaza central. Las celdas serian individuales y
junto a ellas existirian ademéas una serie de dependencias destinadas a
servicios (cocina, necesarias, lavaderos), almacenes, caballerizas, etc.,
asi como algunas otras construcciones destinadas a las funciones ad-
ministrativas propias de la carcel.

La vivienda del “Alcayde que preside alli” se situaria en la crujia de
entrada al recinto, ocupando posiblemente el dngulo entre las plazas de
Maese Rodrigo y Atarazanas. El patio ocuparia la actual calle Habana,
primitivo patio central del Palacio de Abu-Hafs, cuyas peculiares pro-

3 |dem, pags.1055-1058.
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porciones -bastante mas largo que ancho- y grandes dimensiones, cu-
bririan perfectamente las necesidades de las justas y demas actividades
de los caballeros presos. El frente occidental de este patio enlazaria con
la huerta a través de una avenida arbolada, de manera que quedaria
abierta a ella sin ning(n tipo de construccion intermedia.

A pesar de que el uso de las Atarazanas como cércel para caballeros
continuara hasta el siglo XVI, poco a poco ird sufriendo una pérdida de
importancia en funcién de la progresiva disminucién de poder y presen-
cia social de los caballeros en la vida de la ciudad. Los cambios econo-
micos que provocard el aumento de la inmigracion, generaran el des-
plazamiento a un segundo plano del protagonismo de los estamentos
tradicionales en favor de nuevos sectores sociales en ascenso. De esta
forma, la existencia de una cdrcel especificamente construida para los
caballeros ird perdiendo sentido, a la vez que apareceran otros tipos de
necesidades que determinardn la pérdida de funciones de las Ataraza-
nas de los Caballeros en su primitivo estado y haran surgir la posibili-
dad de un cambio de uso en las mismas.

Es asi como a ese primer uso como carcel se le irdn anadiendo
otros muy diversos, de manera que con el paso de los siglos todo este
complejo de construcciones y zonas verdes ird adquiriendo nuevas fun-
ciones hasta convertirse, durante el siglo XVI, en un conjunto de vivien-
das, bodegas, almacenes, etc., arrendados por el Alcazar a particulares.

Efectivamente, a partir de la sequnda mitad del siglo encontramos
en el recinto un teatro de comedias, edificio que junto a la antigua car-
cel, la capilla y la huerta, integrardan un «complejo urbano» en cierto
modo auténomo que seguird siendo conocido con el nombre de Atara-
zanas de los Caballeros. Sin embargo esta unidad aparecerd rota al me-
nos desde mediados del siglo XVI, cuando surja una distincidn clara en-
tre la parte construida y la huerta.

Ya en 1546 Francisco de Ledesma, Secretario del Rey, menciona las
construcciones como propiedad exclusiva del Alcazar, en las que habi-
tan y trabajan gentes de las mds diversas capas sociales y que siguen
conservando su alcalde. Junto a ellas aparece la huerta, también per-
teneciente al Alcazar pero con una renta independiente.

En una escritura de arrendamiento de las Atarazanas fechada en
1579, se hace una relacion de las competencias y obligaciones del refe-
rido alcalde, las cuales tienen que ver, en general, con el cuidado y vigi-
lancia de los edificios y la huerta. Por lo que se refiere a ésta titima, el
alcalde ha de tener especial cuidado de que el hortelano cumpla sus
funciones como tal y no permitir que en ella se desarrollen juegos de
bolos ni de otro tipo como era costumbre mientras pertenecié a la car-

0 AG.S, Casas y Sitios Reales, leg.270/1, fol.s/n. “Relacion de Francisco de Ledesma,
Secretario de Su Magestad con las rentas que dan las casas y edificaciones del Alcazar en
Sevilla”, entre las que destaca: “atarazanas de los Caballeros: las casillas de afuera; un tin-
te; la huerta”.
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cel. En cuanto al espacio construido, ha de estar pendiente de conservar
en buen estado la capilla, lo cual indica la existencia de la misma duran-
te este siglo. También ha de vigilar el trabajo del portero ya que la puer-
fa de acceso debia estar especialmente guardada, debido sin duda a los
peligros del contrabando, tan usual en esos momentos y relativamente
facil en este lugar a través del camino de ronda de la murallat,

Por lo que se refiere a la parte construida se trataba del clasico co-
rral plurifamiliar, cuyo precedente inmediato fue el llamado Corral de
Santa Maria. Este corral es analizado por Collantes de Teran como pro-
fotipo de lo que supuso este sistema de edificacion a finales del siglo
XV: *...presentaba de entrada una casa de reducidas proporciones con
sdlo dos o tres habitaciones, a través de la cual se llegaba al corral pro-
piamente dicho, «en el que a la redonda, estan ginco palascietes con vn
corralete para aves» estaban cubiertos con armaduras de canas a un
agua, sin por tanto, piso alto. El agua se sacaba del pozo que se encon-
traba bajo la galeria de la casa que servia de acceso»*2.

Se trataba pues de una edificacion de cardcter popular, construida
con materiales pobres y de estructura muy sencilla, viniendo a desarro-
llar la planta de una vivienda-tipo unifamiliar aunque de mayores dimen-
siones y potenciando asi al maximo las posibilidades de habitabilidad y
espacios abiertos de ésta.

La existencia de esta tipologia de vivienda colectiva tendra una enor-
me difusion en la ciudad durante el siglo XVI, entre otras cosas debido
al aumento demogréfico experimentado en Sevilla desde finales del si-
glo XV. En este sentido no es extrana la proliferacion de un tipo que va
indefectiblemente unido al concepto de especulacion del suelo, puesto
que proporciona una gran densidad poblacional en un espacio reducido
y con unos costes minimos dada la baja calidad de los materiales em-
pleados y la simplicidad de su estructura. Esa funcion especulativa es
llevada a cabo por los estamentos que detentan el poder econdmico en
la ciudad, representado tanto por los sectores tradicionales (Iglesia, Es-
tado, aristocracia de titulo, etc.) como por el nuevo sector capitalista
(nueva aristocracia del dinero, comerciantes, burguesia creciente, etc.).

Con el paso del tiempo este fenémeno ird adquiriendo una mayor
importancia, de manera que se convertird en el tipo de construccion
ideal ante el aumento de la demanda de viviendas. Esto es lo que ocurri-
ra en el primitivo Corral de Santa Maria que, a mediados del siglo XVI,
se convertird en una construccion de mayor envergadura aunque con-
servando el mismo esquema tipologico.

41 En relacion directa con este problema, es de destacar una de las competencias mas
especificas del alcalde: “Que las torres del oro y de la plata y las demas de la muralla de la
Puerta de Jerez esten limpias...” sin atajos y cerradas, “...teniendo particular cuidado de
ello desde la Puerta de Xerez hasta el postigo del Carbon”. (A.R.A., leg.54, Atarazanas II,
fol,79),

42 Collantes de Terdn, Francisco: op. cit., pags.124-125.
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Asi,en 1571 Cornelio Valdovino arrienda el corral que en estos mo-
mentos consta de doce aposentos en |a “acera de la banda de la capilla
(...). En la acera donde esta la pila de agua hay cuatro aposentos. Deba-
jo de los aposentos de los presos hay dos aposentos uno que tiene la
entrada por la escalera como suben al aposento de los presos y el otro
tiene la puerta al patio de dichas Atarazanas. En los corredores altos de
las Atarazanas hay once aposentos”s3,

La primitiva carcel ha disminuido en superficie situdndose en el piso
superior de la construccion, mientras que la capilla se sigue conservan-
do. La reconstruccion hipotética de este corral (FI16.12) nos daria un patio
central de forma rectangular que seguiria ocupando la actual calie Ha-
bana, en torno al cual se desarrollarian las viviendas.
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La capilla estaba situada a la izquierda de la entrada principal, pues-
to que en 1555 el Alcalde de los Alcazares y Atarazanas de Sevilla, Juan
de Céspedes, arrienda a Beatriz Hernandez “una casa con alto y bajo
que es la primera como entran dentro de las dichas Atarazanas y a la
mano izquierda que esta junto a la capilla de ella"#. Por otra parte, en
este frente oriental se conserva el perfil de unos vanos conopiales situa-
dos regularmente, que muy bien podrian pertenecer a la mencionada
capilla (FiG 13).

# ARA. leg.55, Atarazanas IIl, fol.s/n.

“ ARA. leg.54, Aarazanas I, fol.79. En otro documento sin fecha exacta, se le alquila
a Maria Belazquez “un palacio bajo con uno alto y con una camara pequeia en las Ataraza-
nas reales a la acera de la capilla que es el honzeno aposento al patio principal que linda
con aposento que tiene coceado y con la torrecilla por donde suben a la Torre del Oro",
{A.R.A. leg.54, Atarazanas |1, fol.43).
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Hipotesis de restitucion en
planta de «El Corral y Moradas
e las Atarazanas de los
Caballeros» correspondiente
al momento de su
arrendamiento a

Cornelio Valdovino en 1571

1a18. Aposentos

19. Pilas

A, Primitiva puerta del Palacio
de Abu-Hafs

B. Puerta oriental

C. Puerta norte

D. Acceso particulara la
carcel



FiG. 13.

Arcos conopiales situados en
el frente de fachada oriental de
la calle Habana. A la derecha,
detalle.

La escalera de subida al corredor quedaria también a la izquierda,
puesto que la mayoria de los arrendamientos que mencionan “palacios
altos” los sitlan en la acera de la capilla o simplemente en el corredor
sin mas datos#. Por otra parte, cuando se mencionan arrendamientos
sdlo de palacios bajos se especifica que estdn en la acera de la izquier-
da, es decir, de la capilla, siendo muy pocos los casos en los que se ha-
bla de ellos sin situarlos.

La entrada principal del recinto se ubicaria en algtn punto de la mu-
ralla por su frente oriental dando a la Plaza de Maese Rodrigo. Junto a
esta entrada, a la izquierda, estaria la capilla y a continuacién la escale-
ra. A la derecha se situarian dos aposentos en planta baja, cuyos altos
corresponderian a sendas celdas para presos.

Sin embargo, la cércel en si poseia un acceso particular situado ha-
cia el norte inmediatamente al lado de la entrada principal, donde se
ubicaria una escalera para subir a los aposentos de los presos y una
puerta de entrada a los calabozos, localizados posiblemente en el angu-
lo que formaba la muralla con la calle del Carbén. Lindando con la car-
cel habria que situar la vivienda del Alcalde, cuya planta superior se ex-
tenderia sobre los calabozos.

El segundo frente del patio seria el de la “acera de las pilas” y cons-
taria de una sola planta. Por Gltimo el tercer frente tendria también dos
plantas, dado que en el corredor superior se ubicaria la carcel y debajo
de ella otros dos aposentos.

45 En 1555 Juan de Céspedes, Alcalde de los Alcdzares y Atarazanas de Sevilla, arrienda
a Catalina de Vargas un palacio alto en los corredores de las Atarazanas: “que es el quinto
comenzando desde la escalera”. (A.R.A., leq.54, Atarazanas !, fol.79).

46 De este sector hay un arrendamiento de 1549, por el cual Anton de Cardenas, Alcalde
de los Reales Alcazares de Sevilla, alquila a Antono de Espinosa, sombrerero, “una casa
con su palacio y soberado y pertenencia que son en la Atarazana de los Caballeros en que
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A partir del dltimo tercio del siglo, las Atarazanas y su huerta experi-
mentaran un nuevo cambio de fisonomia, ampliandose la zona cons-
truida al anadirle una calle nueva y més viviendas, mientras que en la
huerta se construira un corral de comedias.

Hasta este momento las Atarazanas estaban arrendadas a Cornelio
Valdovino, pero el 23 de mayo de 1579 Francisco Bernal, mercader fla-
menco afincado en Sevilla, demanda el alquiler de las mismas para “la-
brar y hacer en la Atarazana de los Caballeros cuatro casas y otros edifi-
cios... con sus altos y sus bajos de muy buena obra”. Ademds de esto,
Bernal “hizo y edifico una calle nueva en las atarazanas de |os caballeros
que se llaman de su propio nombre...". Construyo “un conducto para el
servicio y aguas saliesen por debajo de la muralla al Tagarete” +7 (FIG.14).
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La escritura de arrendamiento, firmada el 19 de julio de 1579, obli-
gara a Bernal a levantar una caballeriza com(n; a empedrar parte de la
entrada y el patio, y a realizar una labor minima de infraestructura para
la acometida del agua. El informe de los Maestros Mayores que supervi-
saron el proyecto, exigia ademds la construccion de cuatro viviendas en
dos plantas, unificadas por un balcén corrido en el principal. Junto a
ello habra de realizar algunas labores de remozamiento en el balcon co-
rrido de las construcciones situadas en la «acera de la capilla» que se

al presente vive que lindan con las casas de Bartolomé Rodriguez que estan a la acera de las
pilas...”. (A.R.A., leg.53, Atarazanas |, fol.34). Otro del mismo ano especifica como Sancho
Gamez y su mujer, Leonor Rodriguez, reciben “un palacio que es en las Atarazanas de los
Caballeros en lo bajo delas cabolas dos pilas...". (A.R.A, leg.53, Atarazanas |, fol.37).

4T AR.A. leg.55, Atarazanas IIl, fol.s/n.
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encontraba en muy mal estado, sobre todo en lo referente a carpinteria.
Estas nuevas construcciones se desarrollarian a continuacion de las ya
existentes en la acera de las pilas, es decir, el frente sur del recinto,
donde también se ubicarian las nuevas caballerizas y unas “nesesarias”
con desagiie al Tagarete.

En definitiva, la intervencion efectuada en las Atarazanas de los Ca-
balleros tras el arrendamiento de Bernal, irfa encaminada fundamental-
mente a conferir al lugar una mayor prestancia y unidad. Es asf como se
trata de cubrir satisfactoriamente los servicios minimos de infraestruc-
tura para su habitabilidad, a la vez que, tras remozar la parte construida,
se la amplia dandole unidad al conjunto. De esta forma, las aceras de la
capilla y de las pilas quedarian con el mismo frente de fachada en dos
plantas con balcén corrido sobre pilotes, uniformando su altura con la
del frente de la cdrcel y casa del Alcalde.

Esta (ltima cubriria en su segunda planta el dngulo noroeste de la
muralla y se desarrollaria en planta baja a lo largo de parte de la actual
calle Santander, a la cual tendria una salida privada“, La vivienda cons-
taba de “cinco piezas buenas, y un corredar, una cocina, y despensa, y
otras piezas, y una torre, tiene caballeriza y pajar y una torre por azotei-
lla en la que tiene gallinas™e.

A todo el sector construido habria que anadirle la zona de espacio
abierto que ocupaba la huerta, situada junto a aquel hacia el rio y cuya
puerta de acceso podria situarse en algln lugar del lienzo de muralla
que, partiendo de la Torre de la Plata, llegaba hasta la actual calle Almi-
rante Lobo.

Ambos conjuntos —el construido y el abierto de la huerta— no apare-
cen ya como un recinto (nico puesto que se ha abierto una calle que ac-
tia como frontera, dividiéndolos y separandolos tanto a nivel material
como funcional ya que, a partir de este momento, se desarrollaran co-
mo dos espacios independientes y auténomos.

La huerta poseera ahora un arrendamiento independiente del de las
Atarazanas siendo Diego de Vera, su titular desde 1574, quien constru-
yo en ella un teatroso, el llamado «Teatro de las Atarazanas». Este, le-
vantado por el arquitecto de origen italiano Juan Marin Modefin Bellini,
fue construido en madera y poseia una estructura modesta. Su fecha de
inauguracion oscila entre 1575 —segln Pérez Escolano-y 1578 —se-

8 “ L4 alcaldia de las atarazanas de los caballeros ha sido y es aneja a la de estos alca-
zares y el alcalde tiene el aposento alto que cae sobre la plaza de fuera y porel sevaala
Torre del Oro...". (A.G.S., Casas v Sitios Reales, leg.270/1, fol.141).

19 ARA. leg.54, Atarazanas |I, fol.s/n.

50 “Diego de Vera digo que Vuestra Merced me dio en arrendamiento la huerta de las
Atarazanas que dizen de los Cavalleros que es aneja a estos Alcazares Reales por tiempo
de diez y ocho afios por precio de cienfo cincuenta ducados cada un aio y faltandome go-
zar onze anos del dicho arrendamiento mediante lo cual hize y fabrique un sitio muladar
Perdido que estaba en la dicha huerta un teatro para representaciones de comedias en la
fabrica del qual gaste mas de dosmil ducados...”. (A.R.A., leg.55, Atarazanas |11, fol.s/n).
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gun Morales Padrén-y estuvo en funcionamiento hasta el afio 1585 en
que se decidid su demolicién a instancias de una Cédula Real para
construir la Casa de la Monedas!.

Nos encontramos pues, con un espacio abierto destinado al cultivo
de productos agricolas que, sin embargo, trasciende su propia funcio-
nalidad por el hecho de compaginar con €l un carécter lidico que le vie-
ne conferido por el uso simultdneo de lugar de recreo para los presos
en la zona ajardinada (en su primera fase) y para los ciudadanos en el
corral de comedias (en su Ultima fase). Por todo ello se puede deducir
que el complejo conocido con el nombre de Atarazanas de los Caballe-
ros, conformaba un conjunto con caracter propio dentro de la ciudad
que reunia zonas construidas de uso residencial (viviendas) y comercial
(almacenes, bodegas, etc.), en el que se incluian instituciones juridicas
(carcel) y que contaba con la presencia del elemento religioso (capilla),
junto con espacios abiertos verdes en los que se conjugaba la funcién
puramente econdmica (huerta) con la l0dica (teatro).

Se trataba pues, de un curioso «complejo urbano» nacido de las
propias necesidades de la ciudad sin un planeamiento previo y racional
sino mas bien organico, en el que se plasmaron de forma inconsciente
muchos de los esquemas basicos del urbanismo moderno.

51 Ante este hecho su propietario, Diego de Vera, suplica a la Corona se le conceda el
privilegio de construir otro como compensacion en la Puerta de Jerez, junto a la entrada de
la Huerta de la Alcoba a mano derecha, en un muladar que habia alli. (A.R.A., leg.55, Atara-
zanas 111, fol.s/n).

45






IIl. LA CONFIGURACION BASICA.

“Y si todavia pretendiese tratar de la gran riqueza de Sevilla en cua- 1. Sevilla capital

lesquiera otras cosas necesarias al trato, y menester humano, yo no sa- del comercio.
bria ni por donde comenzar, ni acabar, siendo como es esta gran ciudad Reformas
de las caudalosas, y florecientes en tratos, y en Mercaderias, de toda y zonificacion.

Europa, por la comunicacion de tantas, y diferentes partes del mundo.
Mayormente con la India Occidental, en tanta manera que han venido
sus Mercaderes a tan supremo grado de trato, y comercio, que puede
Sevilla jactarse, ser ella sola, la que goza de tal Privilegio, que ningunos
Navios puedan pasar a las Indias, sin que primero hagan en ellas sus
Fletes y Cargazones™.

Con estas palabras define Morgado a la Sevilla del quinientos que,
desde 1503 cuando se le concede el monopolio comercial con Indias,
vive un proceso de despegue economico que acabara convirtiéndola en
una de las capitales del mundo. Desde estos momentos el oro africano
sera sustituido por el de las nuevas tierras descubiertas y la estructura
socioeconémica de la ciudad evolucionara hacia unos derroteros que,
poco a poco, iran abandonando la organizacion feudal para irse aden-
trando en un sistema precapitalista y moderno cuyo punto culminante
se sitlia en la segunda mitad del siglo, durante el reinado de los Aus-
trias.

La ciudad posee en estos momentos un claro espiritu renovador,
gracias al desarrollo de un capital mévil de origen mercantil y al naci-
miento de unos grupos sociales que lo potencian. Estos grupos estan
constituidos, de un lado, por el conjunto de mercaderes -en su mayoria
extranjeros- que articulan gran parte de su movimiento mercantil. De
otro lado, un segundo grupo basicamente local que, desde sus puestos
en la Administracion, potencia el desarrollo de esas actividades, sobre
todo en el aspecto cultural cuya existencia se desarrolla paralela al de-
venir economico. Se trata de un conjunto de individuos, mas o menos
homogéneo, integrado por patricios cultos e intelectuales (universita-

' Morgado, Alonso de: Historia de Sevilla, Sevilla 1587, pag. 55.
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rios, letrados, juristas, etc.) que pertenecen en su mayoria a las familias
tradicionales de raiz medieval, de indole oligdrquica o vinculados a la
nobleza local.

Sin embargo siguen existiendo ciertos sistemas de organizacion so-
cial atn de caréacter feudal -como es el caso de las asociaciones gremia-
les y corporativas- junto al mantenimiento de la posicion privilegiada de
determinados estamentos tradicionales como la Iglesia (muy vinculada
al mundo rural), la nobleza local e, incluso, el propio Estado.

Con este panorama se organiza una nueva ciudad, en la que se esta-
blece una base econdmica cimentada en la diversidad y que posibilita la
coexistencia e interrelacion de factores tanto modernos como tradicio-
nales. Esa ambivalencia que podria generar ciertas tensiones, se ve me-
diatizada por la presencia del régimen centralista de Felipe Il que, al po-
seer un tinte marcadamente progresista, lograra la sintesis de las
contradicciones neutralizando posibles conflictos.

Evidentemente. la Sevilla del quinientos es un centro fundamental-
mente administrativo, donde el consumo de renta territorial es todavia
un fenémeno considerable. Pero, paralelamente, se ha convertido en la
capital del comercio indiano y, por tanto, en una pieza clave dentro de la
organizacion imperial del Estado espafiol.

Este imperio, considerado desde el punto de vista tanto mercantil
como territorial y jurisdiccional, le confiere ese nuevo aspecto moderno
que viene indefectiblemente unido al poder real. De ahi el papel sinteti-
zador de la Corona que procura el desarrollo del capital movil, genera-
dor de los nuevos planteamientos econdmicos y que esta en manos de
los sectores sociales mas proximos a la burguesia.

Todo ese proceso de crecimiento econdmico tiene su paralelo en el
desarrollo sociocultural de la ciudad que,-abierta al mundo exterior co-
mo consecuencia del comercio internacional, constituye el mejor caldo
de cultivo para la asimilacién de las nuevas corrientes europeas: el Hu-
manismo y el Renacimiento.

Los protagonistas de esta renovacion cultural seran los hombres
que ocupan los cargos municipales, quienes se erigirdn en mecenas de
la mayoria de las empresas artisticas 'y culturales de la ciudad. Estos
hombres intentardn desbancar la influencia del poder nobiliario en la vi-
da ciudadana y conferir a Sevilla una nueva imagen de ciudad moderna,
basada en la idea de la recuperacion de su tradicion cldsica.

La plasmacion material de esta idea en el terreno urbanistico y ar-
quitectonico se verd sin embargo limitada a una serie de intervenciones
puntuales muy concretas, dado que la propia estructura urbana de la
ciudad respondia aun a parametros medievales. En consecuencia, se
abandonara la idea de una intervencion global para centrarse en la deli-
mitacion emblematica de ciertas zonas ciudadanas, mediante la intro-
duccion en ellas de determinados elementos arquitecténicos o de equi-
pamiento con un alto valor semantico.
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El capitulo de las realizaciones urbanisticas unitarias, esta protago-
nizado fundamentalmente por la apertura de la Alameda de Hércules co-
mo paseo publico de la ciudad y por la creacion de la Plaza de San Fran-
cisco bajo el signo de «Plaza Mayor» sevillana. Por otra parte, se
reforman muchas de las puertas de la muralla, las cuales a partir de
1550, pasaran a constituirse junto con ias nuevas fuentes, en elementos
de ordenacion puntual del espacio urbano, en un intento de minima ra-
cionalizacion de la red viariaz.

En el aspecto puramente arguitectanico, se producira el fenémeno
de la apertura al exterior de las viviendas de mano de las construccio-
nes nobiliarias, de manera que, como dice Morgado, “Todos los veci-
nos de Sevilla labran va las casas a la calle, lo cual da mucho lustre a la
ciudad"s,

De este espiritu renovador y moderno participa el ensanche y refor-
ma del entorno inmediato de la manzana, realizado sin embargo con
una dimension universalista que superara el concepto de simple actua-
cion local sobre un fragmento de la ciudad que poseen otras interven-
ciones.

En este caso se trata de una intervencion directa del poder real so-
bre el espacio material de la ciudad, al cual transforma hasta el punto de
convertirlo en la imagen plastica del prestigio de su poder, para lo que
se utilizard el codigo cldsico*. No hay que olvidar que la Casa de la Mo-
neda de Sevilla se ubico desde el primer momento en pleno centro ad-
ministrativo y religioso de la ciudad, donde en un reducido espacio se
concentraron numerosos edificios representativos del poder civil y reli-
gioso. Por ello la remodelacion de este nicleo tuvo una especial signifi-
cacion dentro de todo el conjunto de las reformas urbanas quinientis-
tas, emparentandose directamente con los conceptos absolutistas de la
Corona aunque atendiendo siempre a la realidad concreta de nuestra
ciudad. Ambos aspectos -el imperial y el local- se fusionan, dando co-
mo resultado un producto perfectamente unitario e integradors.

En el aspecto puramente material de la realidad urbana, el sector
donde se ubica la manzana se define como uno de los ejemplos mas

Lieo Canal, Vicente: Nueva Roma. Mitologia v Humanismo en el Renacimiento sevilla-
1o, Sevilla 1979, pdgs. 199 y ss.
3 Morgado, Alanso de: op.cit., pag.47.
4 El estado creado por Felipe Il sienta sus bases en el poder absoluto del monarca que
ahora pretende establecer unas nuevas relaciones politicas con sus stbditos en el sentido
de manifestar su prestigio de forma continua ante ellos. EI marco ideal para el desarrallo
te eslos nuevos conceptos serd precisamente la ciudad, de manera que se tratard de im-
plantar una arquitectura oficial -que utiliza el lenguaje clasico, sobrio y equilibrado- dirigi-
da desde el poder central, el cual convertira al arquitecto en un funcionario mas de la ad-
ministracion bajo las ordenes directas del monarca.
5 "La organizacion sevillana fue molecular, con un paradigma o prototipo, que seria fa
collacion de Santa Maria la Mayor y después las diferentes collaciones, como microcos-
mos, como reducciones a escala del modelo” (Lled Canal, Vicente: op.cit., pag.188).
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completos de lo que supuso el concepto de racionalizacion del urbanis-
mo medieval por parte de los primeros hacedores de la ciudad moder-
na. No se refiere ya a una actuacion puntual, sino a la remodelacion de
todo un conjunto urbano cuyos limites materiales se vieron desborda-
dos ante la progresiva complejizacion organizativa de la vida ciudadana.

Es asi como este sector que hasta el momento poseia una especifi-
cidad conceptual, adquiere ahora una forma fisica que reorganiza y or-
dena todas sus funciones interrelacionandolas unas con otras. La cadti-
ca distribucion de sus edificios comerciales, civiles y religiosos, y los
espacios degradados y baldios, se van recreando de forma ordenada.
Hasta este momento la zona del Alcdzar Viejo se encontraba absoluta-
mente degradada y poblada por edificaciones de pequefio tamano, rui-
nosas en la mayoria de los casos. Estas edificaciones alternaban con
grandes espacios vacios, convertidos las mas de las veces en mulada-
res o vertederos, como los que ocupaban las riberas del rio. Y todo ello
acompanado por innumerables tenderetes y palenques pertenecientes a
los comerciantes que traficaban entre las Gradas de la Catedral y el
muelle del Guadalquivir.

Toda esa superficie vendra ahora a configurarse, tras el derribo de
algunas de sus construcciones como la Herreria Real o la antigua Casa
de la Moneda, en un sector de grandes manzanas mas o menos regula-
res, constituidas no ya de forma mdltiple y organica sino de edificios
Unicos y monumentales. Y es dentro de este proceso donde hay que in-
cluir la construccidon de la Nueva Casa de la Moneda (1586), en estrecha
relacion temporal y simbalica con los, también nuevos edificios, de la
Aduana (1587) v la Lonja (1583-1598), a los que los tratadistas de la
época hacen mencion en conjuntos.

La proximidad cronolégica de estos edificios hace pensar a Lled Ca-
nal que su construccién obedecio a un plan unitario, en el que, a imagen
de las ciudades italianas del Renacimiento, estaba presente el concepto
de la arquitectura como “imagen de las relaciones de poder"7. Pero ade-
mas, ese conjunto de edificios representativos del poder economico ve-
nia a completar la secuencia de las construcciones referentes al poder
religioso, intelectual, administrativo, etc.; materializados en el Palacio
Arzobispal y la Catedral, los Colegios de Santa Maria de Jests y Santo
Tomas, la Casa de la Contratacion y las Casas del Cabildo.

& "Ytambién pueden contarse por cosa notable, y de grandeza, los tres soberbios edifi-
cios, que se van levantando en este mismo intermedio. Como es la nueva Casa de la Adua-
na...la mas suntuosa, y magnifica, que otra ninguna del Reino. Y la nueva Casa Real de la
Moneda...La cual sera la Mayar, y mejor Casa de Moneda de que se sepa. La nueva Lonja
de Mercaderes...Sera asi mismo...uno de los heréicos, y famosos edificios de todo el or-
be”. Morgado, Alonso de: op.cit., pags.56-56.

7 Lleé Canal, Vicente: op.cit., pdg.188.
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La edad de oro del comercio indiano habia comenzado, y con ella
surgen en la ciudad toda una serie de nuevas exigencias que a nivel in-
dustrial juridico y comercial, planteardn la reorganizacion y ampliacion
del conjunto de instituciones relacionadas con ellas. La primera opera-
cion de envergadura en este sentido es la construccion de la Lonja de
Mercaderes, levantada sobre parte del espacio ocupado por la antigua
Casa de la Moneda. Con ese motivo, se emprende la demolicion de ésta
(ltima y se comienza a plantear la necesidad de levantar una nueva Casa
de Moneda, mas capaz y de mayor envergadura, acorde con las nuevas
exigencias comerciales que se estaban generando en la ciudad.

Es asi como por medio de una Real Cédula fechada en marzo de
1584, se ordena la construccion de una nueva fébrica de moneda para
Sevilla. Se proyect6 desde un principio como un edificio de grandes di-
mensiones, destinado a la acufiacion y venta del metal amonedado v
aglutinando en su interior talleres; hornos de fundicion; almacenes; ofi-
cinas de tratos, y viviendas para los operarios, oficiales y Superinten-
dente de la mismas.

El proceso de produccion consistia en el encargo que los particula-
res hacian del amonedado de los metales preciosos, a través de las
Compaiiias de compradores de oro y plata y su posterior acufiacién en
la fabrica, siempre realizada manualmente sin ayuda mecanicas,

La edificacion de la nueva Casa de la Moneda en el lugar que hoy
ocupa, vino precedida de gran cantidad de problemas y cambios de opi-
nion acerca de su emplazamiento definitivo, como consecuencia de la
construccion en 1582 de la Casa Lonja. La ubicacion de esta (ltima se
proyectaba sobre el terreno que ocupaban las edificaciones de la anti-
gua Casa de la Moneda v las Herrerias del Rey, para lo cual era condi-
cion imprescindible derribar ambas fabricas y aprovechar parte del es-
pacio urbano que los rodeabar.

Durante ese afio la fabrica trabajo con el cincuenta por ciento de las
instalaciones, siendo propuesto su traslado al ano siguiente al patio pri-

8 Caro la define como "una de las casas, que adornan, y engrandecen a Sevilla, asi por la
grandeza del edificio, como por lo que admira, y entretiene ver fundir, labrar, y acuiar en
ella el oro, y la plata, para llenar de riqueza todo el mundo...Dicen Pedro de Medina y Mor-
gado muy Bien, que de esta casa de moneda se sacan las recuas cargadas de oro, y plata,
como de otros almacenes mercaderias ordinarias” (Caro, Rodrigo: Anfigiedades y Princi-
pado de la llustrisima Ciudad de Sevilla y corografia de su convento juridico, Sevilla 1634,
pag.59).

9 Dominguez Ortiz, Antonio: op.cit., pig.42.

10 El 1 de abril de 1582 una Cédula Real ordena que se den al Prior y Cdnsules de la Uni-
versidad de Mercaderes “por su justo precio de las herrerias que tenian los Alcazares [en
el sitio donde se habia de construir], la de la Casa de Moneda, Plaza y Calles, que confina-
ban con ella, que fuese menester para la citada fabrica; mandaba S.M. que & demas del si-
tio de las Herrerias, y de los particulares que se habian de tomar, se les diese toda la casa
de Moneda...".(A.R.A., leg.69, Casa de la Moneda, fol.2).
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mero del Alcazar como medida provisional''. Sin embargo, lo inadecua-
do del lugar y la falta de presupuesto para construir un nuevo edificio
generaron el abandono de esta idea y propiciaron un nuevo traslado, en
1584, a las Atarazanas de los Caballeros “procurando que sirvan para
ello las casas vy edificios nuestros que hay en el dicho sitio y teniendo fin
a que lo que de nuevo se labrase se pueda aprovichar para cuando se
hiciese alli de proposito la dicha casa de Moneda..."2.

La eleccion de las Atarazanas de los Gaballeros aparece pues segura,
si bien la construccion de la fabrica de moneda se sigue alin planteando
en términos de provisionalidad. No obstante, este serd su emplaza-
miento definitivo dado que desde el primer momento se considerard el
mas adecuado “...porque esta cercada de todas quatro partes de mura-
lla y torres y es muy capaz, y cerca de la Casa de la Contratacion y de la
Lonjay de la Aduana...”s,

De esta forma, el 26 de enero de 1585 se ordena la construccion de
una nueva fabrica de moneda en ese lugar, inicidndose las obras tres
meses después: “En ... Abril de mil quinientos ochenta y cinco se co-
menzo a edificar la casadela Moneda en las Atarazanas, donde solian re-
presentar las Comedias. La qual estaba antes donde aora la puerta prin-
cipal dela Lonja™.

El encargado de las obras fue el arquitecto Juan de Minjares's, quien
tratd de solucionar los problemas presupuestarios empleando el dinero
de la venta del antiguo edificio -30.000 ducados- en la ejecucion del
nuevo '&. Sin embargo fueron necesarios otros 30.000 ducados que po-
sibilitaron la finalizacién de las obras en noviembre de 1587, cuando
comenzaron a alquilarse las primeras hornazas de mercaderes y capata-
ces'.

2.1. El edificio: esquema compositivo y elementos.

“Juan de Minjares y yo [Melchor del Alcézar, Alcalde de los Reales
Alcézares de Sevilla] hemos medido aquel sitio y reconocido todo lo
que en el esta edificado y hemos hecho una traza de lo que se ha de ha-

" AG.S., Casas y Sitios Reales, leg.270/2, tol.137.

12 Real Cédula de 9 de marzo de 1584, A.R.A., leg.55, Atarazanas |1, fol.s/n, vy ARA.,
leg.69, Casa de la Moneda, fol.2.

13 AG.S. Casasy Sitios Reales, leg.270/1, fol.141.

14 B.C.C. Monumentos, 84-7-19. Fragmentos Historicos de Sevilla.

15 "y asi lo padeis poner en ejecucion luego guardando en la fabrica y comodidad que se

hubiese de hacer en el parecer y orden que diese Juan de Minjares nuestro
cirado..."(A.R.A., leg.55, Atarazanas II, fol.s/n.),

16 “pareceme que costara toda la dicha casa de la moneda sequn la planta que para ella
hice, (...) y este segun la memoria que va arrimada que es la misma que yo envie treynta
mil ducados y antes mas que menos...". (A.G.S., Casas y Sitios Reales, leg.270/1, fol.139.)
17 AR.A. leq.69, Casa de la Moneda, fol.2.
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cer de nuevo acomodando lo que es menester para el bien y buen des-
pacho de moneda y poniendo cada oficio en su lugar para seguridad de
la ley y peso y buena fabrica de lo que se labrare y para el trato y jorna-
les de los mercaderes y aposentos de oficiales (...) y con solo esto que
se labrare acomodando lo que esta edificado que todo es muy a propo-
sito haciendole algunos reparos quedara esta casa de moneda tan cum-
plida y con tanta autoridad y grandeza..."1s,

De este texto se desprenden dos conceptos que caracterizaran, des-
de el principio, la obra de la nueva fabrica de Moneda de Sevilla. En pri-
mer lugar el empefio de la Corona por manifestar embleméticamente su
poder a través de las obras plasticas, de manera que el nuevo edificio
—para el cual serd utilizado el codigo clasico— sera revestido de “tanta
autoridad y grandeza” como corresponde a toda obra representativa del
poder real y en correspondencia con la Lonja y la Aduana que formaban
parte del mismo programa.

En segundo lugar, se anuncia la fabrica de un edificio cuya estructu-
ra se adecua a las exigencias de las nuevas relaciones socioeconémicas
establecidas en la ciudad. En ella se intenta conservar parte de las cons-
trucciones existentes, no solo por motivos econdmicos, sino también
por un concepto muy de acuerdo con el cardcter del nueva espiritu bur-
gués: el de la libertad de utilizacion del lenguaje cldsico en consonancia
con las tradiciones, de tal manera que se respeten los esquemas tradi-
cionales aunque debidamente racionalizados.

Es asi como la nueva Casa de la Moneda de Sevilla viene a definirse
como una estructura arquitectonica ordenada y racional a la vez que em-
blematica y simbalica, que refleja perfectamente el espiritu moderno y
las relaciones entre el poder del monarca y el nuevo marco econdmico.

Por lo que respecta a la trayectoria profesional de Juan de Minja-
res’?, ésta se centra fundamentalmente en una actividad de tipo técnico,
con la que adquirira una serie de conocimientos practicos posterior-
mente complementados con una formacion de caracter tedrico prove-
niente del estudio de la tratadistica italiana. Junto a ello y a partir de
1576, Minjares tendra la oportunidad de trabajar con Herrera en el Es-
corial donde llegara a encargarse de la direccion de las obras de la igle-
sia, la fachada principal v la portada del monasterio. En este tdndem He-
rrera-Minjares, el primero desarrollaria el papel de arquitecto disefiador
y tedrico como establecian los canones humanistas, mientras que el se-
gundo ocuparia el lugar del arquitecto-artesano, de fuerte preparacion
técnica a la usanza tradicional 20,

8 AG.S., Casasy Sitios Reales, leg.270/1, fol. 141,

19 Para estudiar la figura de este arquitecto véase, Wilkinson, Catherine: “Juan de Minja-
res and the reform of Spanish architecture under Philip II", Actas del XX/l Congreso Inter-
nacional de Historia del Arte, Granada 1973; Marias, Fernando: La arquitectura del renaci-
miento en Toledo (1541-1631), Toledo 1983,

20 La colaboracién entre Herrera y Juan de Minjares es una muestra clara de la nueva
concepcion de la arquitectura que se introduce en Espana durante el reinado de Feli-
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La eleccion de Herrera se debio, sin duda, a la especial preparacion
de Minjares que ademds de contar con nueve afios de experiencia como
aparejador y con una importante formacion tedrica, habia desarrollado
un estilo perfectamente compatible con los gustos de Juan de Herreray
del propio Felipe Il. Esta situacion era algo andémalo en el panorama ar-
quitecténico espafiol que, en estos momentos, carecia de personalida-
des con un nivel intelectual que pudiese encuadrarse dentro de los nue-
vos ideales del arquitecto humanista.

Sin embargo, Minjares permanecera en el estatus de arquitecto-arte-
sano al menos hasta el aiio 1584, cuando se traslada a Sevilla a requeri-
miento del Cabildo Metropolitano para trabajar con Asensio de Maeda en
la terminacion de la Sala Capitular. Y serd en esta capital donde se pro-
duzca el salto cualitativo que le hard convertirse en un arquitecto a la
nueva usanza.

Hasta este momento y durante su trabajo en colaboracion con He-
rrera, Juan de Minjares -formado dentro del tradicional sistema jerar-
quico espanol- habia llegado a desempenar el cargo de aparejador, es
decir, el maestro constructor en la Gltima etapa de su aprendizaje. Esto
le habia llevado a adquirir una reputacion lo suficientemente sélida co-
mo para posibilitarle, en 1585, hacerse cargo de las obras de la Lonja
de Sevilla en ausencia de Herrera.

De esta forma Minjares comenzo a separarse del resto de sus com-
paneros de oficio, para ir acercandose paulatinamente a la figura del ar-
quitecto-disefiador tal como aparece en su intervencion sobre la Casa
de la Moneda, en cuyas trazas se muestra fiel sequidor de las teorias de
Herrera en su concepcion de la arquitectura bajo el aspecto intelectual y
del disefio.

Gracias a su amplia formacion, Juan de Minjares serd capaz de
afrontar licidamente los problemas planteados por la nueva fabrica, co-
mo por ejemplo la necesidad de aprovechar las construcciones existen-
tes en un espacio ya delimitado; la escasez de presupuesto, o la premu-
ra que exige la necesidad de una nueva fébrica de moneda para la
ciudad. Junto a ello el arquitecto se habra de enfrentar con el problema
de la funcionalidad, ya que el tratarse de un edificio fabril de caracter
fundamentalmente utilitario, habra de organizar toda una serie de cons-

pe Il Esta nueva concepeion es producto de la evelucion que durante el siglo XV se produ-
jo en territorio italiano, donde la figura del arquitecto experimentd un cambio sustancial al
abandonar el rango de artesano para convertirse en un profesional «liberals. A este res-
pecto es necesario acudir a Leon Bautista Alberti que, en su De re aedificatoria, deja mani-
fiesta la elevacion de la arquitectura al estatus de disciplina humanista, con lo que estable-
ce la definitiva separacion entre el arquitecto y el artesano. El arquitecto, poseedor de un
conocimiento fundamentaimente intelectual y a través de un método de trabajo. seria el
creador de |a idea, es decir, el «disenador». Mlentras que el artesano no seria mas que
“un instrumento en manos del arquitecto”, es decir, el encargado de realizar en la practica
los disefios de aquel. Se trata pues, de la separacion de las actividades del «creador» y del
«técnico», fenomeno absolutamente familiar en el mundo contemporaneo que tiene su
origen en estos momentos.
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trucciones de diferente morfologia y uso, sin que muestren una apa-
riencia deslabazada e inarmanica. Ante ello distribuye racionalmente los
edificios en torno a dos espacios abiertos de diferente funcion -uno
mercantil y otro industrial-, comunicéndolos entre si y confiriéndoles
una uniformidad constructiva basada en la regularidad y en la medida.
Intercaladas entre ambas zonas, se desarrollan las viviendas de los ofi-
ciales de la fabrica (Tesorero, Ensayador y Fundidor Real).

El primer paso sera acondicionar la infraestructura del recinto, re-
forzando los cimientos a mayor profundidad y perforando un conducto
de desagiie hacia la huerta para evitar el peligro de las inundaciones. Se
levantard ademas un terraplén que elevara en 2'5m el nivel del suelo y
se aislard el interior al cerrar las primitivas puertas de acceso a las Ata-
razanas y la huerta. Unicamente se deja una puerta hacia la Plaza de
Maese Rodrigo, en el lugar que antes ocupaba el acceso particular de la
carcel?, lo que supuso la condena del paso que se realizaba hacia la
Puerta de Jerez por el pasaje establecido a través de dichas puertas,
que comunicaban las plazas de Santo Tomas y Maese Rodrigoz.

Tras construirse el frente oriental de la fébrica con las hornazas de
mercaderes y quedar con ello el hueco clausurado, se hace necesaria la
apertura de un segundo paso de comunicacion entre ambas plazas, ne-
cesidad que viene reforzada por la importancia de la Puerta de Jerez co-
mo principal salida de la ciudad hacia el surz. Este problema ya lo tiene
presente Minjares cuando informa al Rey que ha de “...abrirse un poco
de calle desde la Plaza del Colegio de Maese Rodrigo que es a la Puerta
de Jerez tomando una o dos casillas que arriman al muro donde se cie-
rra la una de las puertas dichas..."24. Con esta apreciacion, Minjares no
hace mas que establecer un desahogo en la calle que comunica ambas
plazas a través de la primitiva puerta del Alcohal (FIG.1).

Es decir, se trata de recuperar el primitivo paso existente desde el
siglo XIl como sustituto del recién condenado por las obras y crear el

21 ARA. leg.69. Casa de la Moneda, fol.2. y A.G.S., Casas v Sitios Reales, leq.270/2,
fol.139.

22 En 1586 el Colegio de Santa Maria de Jesuds protesta porque “de tiempo inmemorial a
esta parte que memoria de los hombres no se acuerdan siempre ha habido un Pasaje Real
por las dichas atarazanas para salir a la Iglesia Maior...y agora el ventiquatro Melchor del
Alcazar que por orden de S.M. esta haciendo una casa de moneda en la dicha atarazana
nos rempe e impide el paso al dicho pasaje metiendolo en la dicha obra...".(A.G.S., Casa y
Sitios Reales, leq.270/2, f0l.35).

23 En 1586 Antonio de Guevara informa que la Casa de la Moneda “ocupa el paso que hay
entre las dos plazas del Colegio de Santo Tomas y la del Colegio de Maese Rodrigo que es
un arquillo por donde se entra a las atarazanas donde se hace esta obra que demas de ser
entrada para ellas servia de paso entre las dichas dos plazas y cerrandose este precisa-
mente es menester darles paso por donde se puedan comunicar los vecinos que en ellas
viven, y por ser este paso el mas necesario para la comodidad del comercio de esta ciudad
por el trato del Rio y Casa de la Contratacion y entrada a la Puerta de Jerez que es de las
principales de esta ciudad..." (A.G.S., Casas y Sitios Reales, 189.270/2, fol.4).

2 Idem, fol 139,
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FIG. 1

Plano planta del perimetro
mural y entorno de la Casa
de la Moneda.

A. Antigua puerta oriental de las
Alarazanas (Clausurada)

B. Puerta de la Casa de la Moneda
(Antigua entrada carcel)

C. Arquillo Casa de la Moneda

D. Antigua puerta norte Afarazanas
{Clausurada)

E. Antigua puerta sur Atarazanas
(Clausurada)

FiG. 2

Plano planta

de la Casa de la Moneda
Reconstruccion igeal

seguin apeo del siglo XVI

A. Puerta de entrada a a Casa de |a
Moneda

B. Hornazas de mercaderes

C. Hornazas de capataces

D. Fundicién Real

E. Sala de la Balanza

F. Sala de la Blanquicién

G. Sala de la Contaduria

H. Sala del Tesoro

|. Vivienda del Tesorero

J. Vivienda del Ensayador

K. Vivienda del Fundidor

L. Pasaje cubierto

M.Portal de los Acunadores

N. Pasaje piblico descubierto

0. Servicios comunes

P. Caballerizas

Q. Vivienda del Tallador

R. Casa del Guarda

S. Aposento del Portero

T. Aposento del Alguacil

U. Sala de la Cizalla
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que, a partir de ahora, se conocera como Arquillo de la Casa de la Mo-
nedaz.

Muy proximo a él y dando a la Plaza de Maese Rodrigo, se abrir la
(inica puerta de entrada a la fabrica -situada pues en el frente oriental-
como un acceso discreto, lo suficientemente amplio como para posibili-
tar el paso de las mercancias y, posiblemente, flanqueada por dos pe-
quefias torrecillas como lnico elemento sefializador de su existencia.

Por ella se penetra al interior del recinto en el que se distinguen dos
zonas, una mercantil y otra industrial, cuyo caracter viene determinado
par las hornazas de los mercaderes y de los capataces respectivamente
(FIG.2). Junto a ellas, en la zona sur se concentra el conjunto de edifica-
ciones reales, pertenecientes a la Corona y explotadas por ella, en el que
se inscriben la Fundicion Real; la Sala de la Balanza; la de la Blanqui-
cion; la Contaduria, y la Sala del Tesoro.

Por ultimo, senalar los tres bloques de viviendas destinadas a los
oficiales de la Casa de la Moneda: la del Tesorero situada en el frente
norte, y las del Ensayador y Fundidor en el frente sur.

La zona mercantil estaba constituida por las diez hornazas de los
mercaderes (B), situadas en torno al primer espacio abierto de la fabri-
ca—"un patio grande y prolongado”-, la denominada Calle de los Merca-
deres. A él se accede a través de un portal con dos columnas de mar-
mol en el frente norte que tiene su correspondiente pasaje en el frente
sur. Se trata de diez construcciones clbicas enfrentadas, de 20 pies de
fachada vy 28 de profundidad (unos 5'5m x 7'7m), desarrolladas en dos
plantas y fachada organizada con vano de entrada y ventana en planta
baja y dos huecos en la planta superior. Esto supone una concepcion
bastante avanzada al poner tantos vanos al exterior,sobre tado si tene-
mos en cuenta que se trata de una construccion de tipo fabril y comer-
cial, no de viviendas seforiales.

Al final de la Calle de los Mercaderes se abre, hacia el oeste, un pa-
saje cubierto (L) dando al segundo espacio abierto de la fabrica, el Patio
de los Capataces, centro del sector industrial y donde se ubican, a la re-
donda, las veinte hornazas de los capataces (C). Estas edificaciones no
debieron diferir mucho de las de fuera, si bien son de dimensiones algo
mas pequenas, unos 30m2 (20 pies “en quadro”) frente a los 42m? de
las anteriores?s,

“Cada una de estas hornazas tiene una Pieza alta y otra baja..." y se
construyen 12 de ellas en el frente occidental, 3 en el norte y 5 en el sur.

# El 28 de febrero de 1589 el Rector del Colegio de Santa Maria de Jesis pide que “se
cumpliera la Real Provision y Cedula Real de S.M. respecto al arco que daba paso pblica
junto a las Atarazanas, donde existian la Aduana y Casa de la Moneda, y que sufria deten-
cién por una casilla del Alcazar que se hacia preciso derribar al efecto”. (Montoto de Sales,
Santiago: Las Calles de Sevilla, Sevilla 1940, pags.38-39).

% ARA., leg.69, Casa de la Moneda, fol.s/n. Este documento ha sido consultado por
Méndez Zubiria, Carmen : Trazas de la Casa de La Moneda de Sevilla por Judn de Minja-
res, Ponencias y Comunicaciones, [11 C.E.H.A,, Sevilla 1980.

57



Cada una de ellas tiene un aposento “donde duerme un capataz”. Sus
fachadas se distinguen de las de los mercaderes por contar con un (ni-
co vano de entrada: un gran arco de medio punto y 3'5m de luz?. La
funcion industrial de las hornazas de capataces exigia la existencia de
un gran arco central que posibilitara el acceso de las carretillas carga-
das con el metal precioso, mientras que en las de los mercaderes, don-
de se efectuaban las transacciones comerciales, era suficiente con la
puerta de entrada cuya ubicacion no tenia que ser necesariamente cen-
tral. Asi, este arco de 4'80m de altura ocuparia practicamente la totali-
dad de la fachada, cuya longitud era de 5°5m. La altura total de las hor-
nazas podria ser igualmente de 5'56m, dada la presencia del elemento
clibico como estructura general de construccion en todo el edificio.

El frente oriental se ocupaba con el Portal de los Acufiadores (M) a
un lado del pasaje y las fachadas traseras de las naves del Tesoro (H) y
la Contaduria (G), cuyas longitudes sumadas son la misma que la del
portal: 100 pies de largo (unos 28'8m). Estas tres edificaciones estdn
alineadas vy las dos (ltimas tienen “otras tantas piezas altas que tiene el
dicho tesorero...”.

De esta forma el Patio de los Capataces queda organizado con una
serie de construcciones uniformes en linea y estructura de fachada cu-
briendo los cuatro frentes. Todo ello se completa con un espacio abier-
to situado en la zona mas meridional del frente oriental (N), que va a dar
a la Fundicion Real (D) vy a la casa del Fundidor (K) y donde se encuen-
tran los servicios publicos de la fabrica (0).

El centro del patio estaba ocupado por una fuente de uso publico
que probablemente seria un surtidor modesto, de dimensiones media-
nas y revestido de un minimo caracter monumental, a fin de no obsta-
culizar el funcionamiento de la fabrica.

Existe un fuste de una taza de fuente reutilizado como marmolillo en
la esquina de las actuales calles Matienzo y Jobo (FiG.3). Se frata de un
monolito de méarmol de base ctbica con un motivo romboidal en cada
frente que, tras un leve estrangulamiento se prolonga en forma pirami-
dal con dibujos acasetonados y finaliza truncandose en la parte supe-
rior, de manera que sobre él asentase la pila con sus correspandientes
surtidores para verter el agua en un pilén de mayores dimensiones si-
tuado al nivel del suelo. La morfologia de este fuste responde a la esté-
tica de las fuentes manieristas diseminadas por las plazas de la ciudad
aunque concebida bajo un aspecto no monumental, siendo muy posible
que perteneciera a la fuente que ocupaba el centro del Patio de los Ca-
pataces.

27 Las excavaciones realizadas en ¢/Matienzo han establecido la cota de la soleria corres-
pondiente al exterior de las hornazas a una profundidad de 2,20m, a partir de la cual se le-
vantaba un muro de ladrillo enfoscado y perforado por los mencionadaos arcos. (Cfr.«Infor-
me-memoria de las investigaciones arqueologicas realizadas en el recinto de la antigua
Casa de Moneda. Sector Patio de los Capataces», Sevilla, junio de 1986).
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FIG. 3.

Fuste de fuente manierista
situado en la esquina de las
calles Jobo y Matienzo,
haciendo las veces de .
botarruedas. L

Esa estructura de espacio cuadrangular rodeado de edificaciones
uniformes y con una fuente publica al centro que posee el Patio de los
Capataces, no traduce mas que el esquema del corral de vecindad que,
en este caso y dadas las enormes dimensiones del patio y el caracter
pablico e industrial de la construccion, se encuentra praximo al concep-
to de Plaza Publica en relacion directa con la nueva estructura de Plazas
Mayores que vienen desarrollando las ciudades del Renacimiento. De
hecho el Patio de los Capataces tiene una superficie de 220 pies de lar-
go por 120 pies de ancho, dimensiones muy préximas a la proporcion
durea recomendada en las Ordenanzas de Felipe |l de 1573 para la crea-
cion de plazas publicas como medida ideal 2.

De esta forma el Patio de los Capataces vendria a hacer las veces de
plaza pablica de una pequena ciudad que es la fabrica en su totalidad,
donde se retinen edificios de vivienda, almacenes, hornos, etc. y en la
que se interrelacionan espacios publicos, semiptblicos y privados, todo
ello rodeado ademas por la muralla lo que la convierte en un ente de re-
lativa autonomia.

Alberti hace referencia a este fendmeno cuando afirma que: “... la
ciudad (fegu fentécia de philofophos) es vna grd cafa, y por el cotrario

26 Bonet Correa, Antonio: “La Plaza Mayor hispanoamericana, generadora de la ciudad”,
Perfil de la ciudad americana, Sevilla 1985, pags.25 a 33.
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FIG 4
Casa del Tesorero
Planta 1*

Recontruccion ideal segin
apeo siglo XV

la cafa mifma es vna pequena ciudad..."2. El elemento que determina la
comparacion entre casa y ciudad es el patio, concebido como un espa-
cio libre en el que se conjugan lo privado y lo comdn y en torno al cual
gravitaran las partes menores del conjunto.

Por lo que se refiere a las viviendas de los oficiales, existieron la del
Tesorero; la del Ensayador; la del Fundidor, y otra mas pequena para el
Tallador (Q).

La vivienda del Tesorero (1), situada al frente del corredor de entra-
da, es la de mayor superficie y cuenta ademas con un jardin trasero. La
superficie de esta vivienda ocuparia parte de las anteriores construccio-
nes de las Atarazanas de los Caballeros, puesto que sobre una de sus
habitaciones y las caballerizas generales de la fabrica situadas junto a la
misma se construirdn una serie de aposentos destinados al Alcalde de
las Atarazanas (FIG.4).

Su distribucion interior es bastante racional, con las habitaciones
organizadas en torno a un patio central de forma irregular con tres fren-
tes de galerias sobre columnas. Tiene seis habitaciones por planta, con
servicio y cocina, asi como dos pequenios patinillos proximos al jardin.
Se trata de la vivienda de mayor prestancia de toda la fabrica, no sélo
por la gran proporcion de espacio no construido que posee, sino por las
numerosas habitaciones que la componen; la existencia de una cuadra
propia dentro de la casa, asi como de un “escriptorio” junto al zaguan,
cocina; chimenea, y columnas de marmol en los corredores del patio.

Del caracter especial de esta vivienda dan fe algunas de las obras
que realiza Minjares en 1590 sobre las arquerias de las galerias altas del
patio, de tres arcos sobre columnas de marmol en las dos plantas.
También se colocarian una serie de balaustres de madera en las mesas
de los corredores, asi como «...se ha de hacer una fuente en el patio de
marmol y ponerse en medio del patio" (FI6S. 5.6 v 7).

29 Alberti, Ledn Baptista: Los Diez Libros de Architectura, (1582), Valencia 1977, pag.22.
30 AG.S. Casasy Sitios Reales, leq.270/2, fol.100.
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La vivienda del Ensallador (J), situada al final de la Calle de los Mer-
caderes, tiene su acceso a través de un espacio descubierto (FIG.8) que
se intercala entre el zaguan de la casa y el corredor de entrada a la Sala
de la Balanza (E). Su distribucién interna se desarrolla igualmente en
torno a un patio rectangular con el frente sur porticado. En este frente
se ubica la escalera de acceso a la segunda planta (FIG.9), asi como “una
Puerta que sale a la Fundicion Real". Posee un zaguéan y una cocina alta
adosada a la muralla.

La tercera vivienda importante es la del Fundidor (K) que linda y se
comunica con la del Ensayador y a |a cual se accede a través del Patio
de los Capataces, junto a la nave de la Fundicion (FI1G.9). Es de menor su-
perficie que la anterior y, a través del zaguan de entrada, se penetra en
un patio rectangular al que dan las habitaciones en dos de sus frentes.

Por tltimo la vivienda del Tallador (Q), esta situada junto al corredor
que da paso al Patio de los Capataces (L). Su tipologia no responde ya a
la de vivienda con patio (FIG.10). Ocupa en planta baja la misma superfi-
cie que una hornaza de mercaderes y, al igual que éstas, se desarrolla
en fachada hacia la Calle de los Mercaderes con “una Bentana baja, y
dos altas, con sus rejas de hierro”. Pero en planta alta posee tres habi-
taciones, al extenderse su superficie por encima del corredor de acceso
al Patio de los Capataces, donde se ubica una habitacion.

Junto a esta vivienda existe otra, de reducidas proporciones y tam-
bién sin patio, perteneciente a los guardas de la fabrica (R) y ocupando
la otra esquina del corredor. Se desarrolla igualmente en dos plantas
con una habitacion en cada una.

Existen también dos aposentos pequenos situados en la entrada del
edificio, destinados al Portero (S) v al Alguacil (T). Este dltimo posee
dos piezas, una dentro de la otra. Frente a ellos, en el flanco norte del
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FIG. 5.

Restos de basas, capiteles,
fustes y entablamentos
encontrados durante las obras
de rehabilitacion de la Casa de
la Moneda. Podrian pertenecer
a la casa del Tesorero.

FIGEYT.

fustes de columnas de
mérmol, reutilizados comao
botarrugdas en las esquinas
de las vias interiores de la
Casa de la Moneda.




FIG. 8

Vista del hueco de luces situado en el actual pasaje de la
calle Habana.
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Vivienda del tallador. Planta 1*
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FIG. 9
Viviendas del fundidor y ensallador

Planta 1* reconstruccion ideal segun apeo del siglo XVi
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edificio y junto a la vivienda del Tesorero, se ubican dos grandes salas
(P) “gue la una sirbe de caballeriza, y la otra en que meten las sillas, y
aderezos de los caballos”. Estas dos grandes salas ocuparian parte de
la primitiva puerta norte de entrada a las Atarazanas de los Caballeros.

Por ultimo, las naves propiamente fabriles estan situadas en el fren-
te sur del conjunto. Se accede a ellas a través de un corredor paralelo al
de la entrada: Y en correspondencia al primer Corredor de entrada de
la calle, esta otro Corredor con dos colunas...”. Las cuatro salas co-
rrespondientes a Balanza (E), Tesoro (H), Contaduria (G) y Blanquicién
(F), tienen la misma superficie: 50 x 20 pies (unos 14m x 5,5m). Balan-
za, Tesoro y Contaduria, constan de dos plantas “y ha de haber aposen-
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FIG. 12

Vista general dei aljibe de la Sala de la Blanquicidn, con el Detalle de la estructura del muro de la Sala de la Blanqui-
pozo negro correspondiente a los servicios generales de la cion.

fabrica.

F1G. 13 FIG. 14

Restos de la escalera de acceso a la cdmara sotanada de la Restos del muro y pavimento junto a la Sala de la Fundicion,
Sala de la Blaquicion correspondientes al siglo XVI,

to"31 en la sala de la Contaduria y en la de la Blanquicion. Esta Gltima tie-
ne un sotano para el blanqueo de la moneda y se desarrolla en una
mayor extension en su planta alta, donde “tiene tres Piezas, y un Corre-
dor que cae al Patio de los Capataces” (Figs. 11,12 v 13).

La Fundicion Real (D), que se construye lindando con la muralla me-
ridional de la fabrica, es la nave de mayor superficie: 120 pies de largo
por 20 pies de ancho (33m x 5m aprox.) y, a través de ella, se accede a
la sala de la Cizalla (U) y a la del Ensaye (V). Consta de dos plantas co-
mo las anteriores, por lo que el muro que se observa actualmente seria
el primitivo del siglo XVI reaprovechado en la reforma dieciochesca®.
(FIGS. 14 Y 15).

I ARA. leg.69, Casa de la Moneda, fol.2.

32 Durante las excavaciones realizadas en ese sector se han verificado las marcas de un
forjado a la altura de 3,60m con respecto a la soleria del siglo XV y situado en el lienzo de
muralla que delimitaba el muro sur de la nave. Este forjado corresponderia al suelo de la
sequnda planta. Otros restos localizados en el muro sur a 4,50m del forjado, podrian deli-
mitar la altura de esta segunda planta.
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FIG. 15

Vista general del frente de
fachada de la calle Matienzo
en el sector de la Fundicion.

El elemento decorativo no tiene ningtn protagonismo en el recinto,
donde el aspecto funcional prima sobre todos los demas. No obstante, el
conocimiento que Juan de Minjares posee del lenguaje clasico hace que
éste se ponga de manifiesto en la estructura, de manera que el resultado
final se convierte en la representacion arquitectonica de las teorias utopi-
cas del Humanismo aun cuando se trate de un edificio desprovisto de los
elementos formales y estéticos que lo definan como clésico.

Para conseguirlo Minjares partird del concepto de «BELLEZA» pro-
puesto por Alberti, es decir; “un concierto de todas las partes acomoda-
das conjuntamente en proporcion y armonia al lugar donde se encuen-
tran; de tal manera que no se pueda afadir, reducir o cambiar cosa
alguna sin perjuicio. Es ella ciertamente algo grande y excelso”. Frente a
ella el «<orRnAMENTO» £S “una especie de luz complementaria de la belleza,
casi una manera de evidenciarla. Por ello me parece manifiesto que la
belleza es algo por si mismo hermoso, difuso en toda forma bella, don-
de el ornamento parece ser algo pegadizo y afadido, mas que natural o
propiamente suyo",

La fébrica, en su conjunto, estd concebida como una unidad tanto
formal como de estructura, en la que el elemento ctibico se repite en to-
das las construcciones con regularidad matematica cuidando siempre
la simetria y la correspondencia de las partes, sobre todo en lo que se
refiere a la organizacion de los espacios abiertos. En este sentido se

33 Alberti, Ledn Baptista: op. cit., pag.129.
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puede aplicar a estos dos espacios, el texto que el Padre Sigiienza utili-
za en su descripcion del Monasterio del Escorial para referirse al templo
y la biblioteca como elementos estructuradores del conjunto: “Estas
dos piezas anudan todo el edificio y ellas mismas lo dividen. Hacen, po-
niendose por medio, que los unos no estorben a los otros y que, cuan-
do fuese menester, como moradores de una casa, Se comuniquen y
concurran en uno”,

El ordenamiento y distribucion de los edificios que compaonen la fa-
brica se caracteriza por la racionalizacion de sus medidas, estando to-
dos ellos concebidos bajo el signo del ndmero par. Alberti hablando de
la correspondencia de los nimeros al medir las plantas, afirma que :
“Ay tabien en el terminar los diametros otras naturales correfponden-
cias, g en ninguna manera pueden fer terminadas por numeros fino q fe
hufca por rayzes y potencias. Rayzes fon los lados de los numeros qua-
drados, pero potencias fon las areas de los mifmos quadrados. Del
acrecentar de las areas fe engendran los cubos. El primero de los cu-
bos, cuya rayz es la vnidad fue confagrada a la divinidad, porque produ-
cido en la vnidad el mifmo todo, por cualquiera parte es vno... pero la
vnidad fi ella mifma no es numero, fino manantial de los numeros que
contiene afi mifmo, y fe derrama, por ventura fera licito dezir, fer el pri-
mer numero el dos. De efta rayz producis la plata del quatro, el qual los
q la levantaron en alto hafta la igualdad de la rayz fe cumplira el cubo de
ocho, y de efte cubo fe avran las conftituciones de las tales finiciones"ss.

Esto entronca directamente con la teoria de la figura cibica de He-
rrera procedente de la logica combinatoria de Raimundo Lulio, que atri-
buye al cubo el valor de encerrar en si mismo todos los aspectos de la
realidad. El cubo es para Herrera la “plenitud total del ser y obrar”. “En
el qual cubo, ai la plenitud de todas las dimensiones, longitudinal, latitu-
dinal i profunditudinal, con igualdad, i si alguna de ellas le faltase en tal
cubo no seria..."®, Es decir, el cubo es la esencia de todo ser: “...en
cada genero ay una espegie que es Regla y medida de las demas como
yo entiendo que lo es el cubo pa(ra) tratar con prefigion de todas las co-
sas, pues si estos o qualquiera destos tres generos de medios faltasen
en naturaleca habria grandisima vacuidad y faltaria toda la harmonia y
las proporgiones y comunicagiones y el peso y numero y medida en que
todo esta fundado guanto tiene ser y faltarian las tres dimensiones vy la
plenitud de numeros y Relagiones de que consta todo el uniberso lo
qual es imposible siendo como es el uniberso fabrica del sumo pontifi-
ce..."s,

¥ Citado por Nieto Alcaide, Victor: £/ Renacimiento, Madrid 1980, pag.256.

35 Alberti, Ledn Baptista: op.cit., pAg.288.

% Herrera, Juan de: Discurso del Sr. Juan de Herrera aposentador mayor de S.M. sobre
la figura ctibica, Madrid 1976, pag.73.

A Jdem, pags.98-99.
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Con la aplicacion de esta filosofia —la misma que utilizara Herrera en
el Escorial—, se confiere a la arquitectura un valor emblemético en si mis-
ma como sistema constructivo, que la pone en relacion directa con los
nuevos conceptos de la cultura humanista basada en la consecucion de
la belleza y la armonia a través del razonamiento matematico. Teniendo
en cuenta que Herrera —humanista e intelectual— habia sido militar, sus
conocimientos sobre ingenierfa y mecanica le llevaron a concebir la
esencia del arte arquitectonico mds cerca de la geometria que del «di-
segno», entendido éste como invencion y mas relacionado, por tanto,
con la decoracion. A partir de estos planteamientos su arquitectura se
hace extremadamente abstracta e intelectual, por lo que desprecia dras-
ticamente todo tipo de ornamentacion anadida lo que lo convierte en el
maximo representante del estilo «purista» patrocinado por Felipe I1.

En esta linea Minjares, como buen discipulo de Herrera, es el artifice
de la sintesis entre clasicismo y modernidad que se observa en el edifi-
cio. De esta forma Minjares asume el cardcter cientifico de la arquitec-
tura preconizado por su maestro, basando la estructura del edificio en
planteamientos de indole matematica. A ello habria que afadir la sobrie-
dad pléastica que exige de por si la concepcion de un edificio fabril, ade-
mas de tener en cuenta que se trata de una obra emprendida bajo la ini-
ciativa de la Corona y a través de las manos de un arquitecto real.

De otra parte el conjunto formado por la fabrica sevillana responde a
los esquemas de ciudad utépica, no sélo en lo que se refiere al aspecto
constructivo sino, sobre todo, con respecto a los conceptos de «higiene
social» y «calidad de vida». Es decir, se trata de un complejo fabril don-
de las teorfas ut6picas de bienestar humano estan presentes en una do-
ble vertiente. Por una parte se procura su aislamiento total del resto de la
ciudad, ademas de por motivos de seguridad para evitar lo que es real-
mente una actividad molesta para el conjunto de los ciudadanos. Por
otro lado, este bienestar se aplica igualmente al conjunto de los trabaja-
dores y oficiales que integran el personal de la fabrica, los cuales poseen
las instalaciones basicas necesarias para un 6ptimo desarrollo de su vida
profesional y social dentro del recinto.

Estos planteamientos son consecuencia de una concepcion moder-
na de la ciudad y vienen precisamente de la mano del poder real. Es la
Corona, que no la burguesia, la principal artifice de esta transformacion.
Es el Rey quien ordena la construccion del edificio y quien pretende, a
través de él, mostrar todo el alcance y la benevolencia de su poder para
con sus stbditos. Ello alude claramente al nuevo giro que, a partir del
desarrollo del centralismo , se estaba produciendo en la concepcion de
la disciplina politica. A partir de estos momentos, la politica comienza a
acercar sus planteamientos éticos a un nivel mucho mas concreto y
material, pasando a ocuparse directamente de la organizacion de la vida
y del espacio urbano. De esta forma, el posible distanciamiento que se
produce entre el poder absoluto de la Corona y sus sdbditos, se verd
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matizado por la intervencion efectiva de la misma en el propio espacio
de los ciudadanos

Paralelamente a la construccion de la Casa de la Moneda, se produ-
ce la colmatacion de la manzana que circunda la muralla mediante la
construccion del llamado Corral de Segovia —en el solar sobrante de la
fabrica de moneda- y las Herrerias del Rey —adosadas al lienzo norte
del recinto—. Se trata en ambos casos, de una serie de construcciones
modestas y de cardcter esencialmente funcional.

Por lo que respecta a las Herrerias, desde 1550 se esta viendo la ne-
cesidad de ampliar la construccion que las albergaba para adecuarlo a
las nuevas exigencias economicas®, Sin embargo, no sera hasta veinte
anos después cuando se decida levantar un nuevo edificio cuya futura
ubicacion seguird un proceso parecido al que sufrié la Casa de la Mone-
da, incluyendo una instalacién provisional antes de su construccion de-
finitiva al principio de la actual calle Santanderse.

En 1583 y ante el avance de las obras de la Lonja, da comienzo el
derribo de las Herrerias Reales decidiéndose su traslado inmediato a un
solar proximo a la Puerta de Jerez. Ello provocara una demanda de Juan
Antonio Corgo Vicentelo —poseedor de unas tiendas en ese solar-, por
lo que se acuerda situarlas en “una calle que va desde el Postigo del
Carbon, hasta la muralla de la Torre de la Plata, entre el muro de la
huerta de las Atarazanas de los Caballeros, y la Atarazana de la Contra-
tacion... [donde] se podrian hacer doze tiendas de a veynte pies de lar-
go, con sus moradas encima de las dhas tiendas, y pasando la puerta
del Postigo del Carbon, que es el lugar donde ahora estan a la puerta de
la muralla de fuera, donde tambien esta formada Puerta, quedaria esta
calle y las tiendas dentro de la ciudad..."0.

Una Orden Real de 9 de marzo de 1584 ratifica la eleccion de este
lugar+' que es considerado idéneo por Juan de Minjares, quien en 1585
al enviar al Rey las trazas de la Casa de la Moneda le comunica su satis-
faccion informandole que con el dinero de la tasacion hecha para la
Lonja “...se podran [hacer] las herrerias que llaman del Rey pegadas a

3 Antonio de Cardenas nos describe su primitiva ubicacion: “en la plaza de los dichos Al-
cazares que es entre ellos v la lalesia Mayor, y el edificio de ellas es muy bajo, y feo. v su-
cio". (A.G.S,, Casas y Sitios Reales, leg.270/1, fol.44).

3 El12 de octubre de 1572 se decide situarlas junto al Hospital del Rey (A.G.S., Casas y
Sitios Reales, leg.270/1, fol.67), pero en un documento sin fecha del Archiva de Simancas,
se muestra cierta duda acerca de la eleccion del lugar, presentandosele al Rey varias op-
ciones posibles para su ubicacion: la Calle Bayona; el Colegio de San Miguel, y las Ataraza-
nas (A.G.S., Casas y Sitios Reales, leg.270/1, fol.104).

A0 1dem, fol.124.

41 ARA., leg.55, Atarazanas |1, fol.s/n.
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FIG. 16

Plano situacion
Herrerias del Rey
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la Casa de Moneda por de fuera, y por ser el sitio en que se han de ha-
cer tan acomodado rentaran mas que en cualquiera otra parte que se hi-
cieran..."2,

Se construyen asi las doce tiendas-herrerias, cuyas obras duraron
hasta el aiio 1589 conformando una linea continua a lo largo de toda la
calle del Carbon4s. ,

Cada una de ellas media 5'5m de lado, exactamente igual que las
hornazas de los capataces de la fabrica de moneda y, al igual que éstas,
se desarrollaban en dos plantas. Cada herreria constaba de una habita-
cion en planta baja, donde se ubicaba la fragua y la escalera para acce-
der a la segunda donde se localizaba la zona de vivienda. Cada dos tien-
das existia un pozo compartido (FiG.16), hecho éste absolutamente
normal en las construcciones de la época, en las que era usual recibir el
agua a través de un pozo de mediania.

El frente de fachada estaba alineado y perfectamente uniformado en
lo que a distribucion de huecos se refiere, encontrandose interrumpido
nicamente al final de la calle, antes de las dos Gltimas tiendas, para dar

42 AGS., Casas y Sitios Reales, leg.270/1, fol. 141,

43 Afio 1588: “Desde el mes 17 de octubre al 12 de Diciembre (...) por hallarse éstas muy
incompletas, trabajaron los albafiles y carpinteros en las obras de las herrerias del rey".
En 1589 trabajaron en ellas los albaniles y carpinterros durante las semanas del 2 de ene-
1o y la del 16 del mismo mes"; "Desde el lunes 20 de Febrero al 19 de Junio continuaron
sin interrupcion las obras de las herrerias del rey” y, por fin el lunes 19 de junio, “los car-
pinteros vy los albanies acabando la fabrica de las herrerias...”". (Cfr, Gestoso y Pérez, José:
Sevilla Monumental v Artistica, \ol.l, Sevilla 1889, pig.618.
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paso a la entrada del Corral de Segovia. Se constituye asi en un frente
de 12 tiendas practicamente continuo que tapona la primitiva «calle
nueva» construida anteriormente en las Atarazanas de los Caballeros.

Con esta operacion se consigue conferir un cardcter mas «urbang»
a la calle del Carbon, hasta este momento delimitada solo por el lienzo
de muralla de la Casa de la Moneda v por el muro sur de las Atarazanas
del Rio. Las nuevas construcciones vienen a «vestir» a la ciudad en una
via existente desde hace siglos que, a partir de este momento, dejara de
ser un simple camino de entrada o salida para convertirse en una autén-
tica calle donde habitan y trabajan gentes de la ciudad de forma perma-
nente.

Las casas que se acaban de levantar responden al nuevo concepto
urbano, puesto en practica durante esta etapa, de limpieza y organiza-
cion de la ciudad a través de las Ordenanzas Municipales que regulari-
zan el sistema de construccion. Se trata de casas unifamiliares con local
industrial en planta baja, todas con las mismas dimensiones y estructu-
ray alineadas en fachada a fin de conferir una cierta unidad formal a es-
te nuevo espacio ciudadano.

Por lo gue se refiere al Corral de Segovia, se situd en unos terrenos
sobrantes de la fabrica de moneda, inscrito en el circuito de la muralla e
incluyendo en uno de sus angulos a la Torre de la Plata. El corral ocup6
un solar de 64 varas de largo por 43 varas de ancho, es decir unos
1925m?2 +4,

Las posibilidades de uso del solar fueron objeto de controversia en-
tre la Corona y Minjares, ya que éste pretendia destinarlo a la construc-
cion de viviendas y almacenes en régimen de alquiler, “lo qual es muy
nesesario para la ciudad”. Pero el Rey se niega a tal proyecto y ordena
que el solar quede para “recreacion del thesorero, y fundidor, donde se
hagan jardines”, lo que a Minjares le parece “jarto fuera de proposito” 4.

Sin embargo, la orden del Rey no se llevara a efecto y, por contra, el
solar se colmatara con un corral de vecindad que recibird el nombre de
su primer arrendatario: Rodrigo de Segovia. Este individuo construira
una serie de viviendas y algunos almacenes que inmediatamente fueron
habitados por gentes de las clases sociales mas bajas de la poblacion.

Ello es consecuencia de la revalorizacion que estaba adquiriendo la
zona proxima al puerto desde el siglo XV, importancia vinculada funda-
mentalmente al desarrollo del movimiento porturario en la ciudad. Las
reservas de suelo urbanizable de este sector pertenecian en su mayor
parte a la Corona vy, concretamente el solar del corral, era de exclusiva
propiedad del Alcazar, existiendo prohibicion expresa de construir en
toda la zona. Pero la demanda cada vez mas fuerte de suelo edificable

“ ARA. leg.69, Casa de la Moneda, fol.s/n. El texto que hace re!erancia'a estas rn_edi-
das estd tachado en el documento, pero es perfectamente legible y sus medidas coinciden
con las reales

4 AGS., Casasy Sitios Reales, leg.270/2, fol.11.
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generada por el aumento demogréfico y las nuevas necesidades econo-
micas, unido al naciente fenémeno especulativo, forzaran a la Corona a
poner fin a estas limitaciones constructivas.

El caso del Corral de Segovia es uno de los mas claros ejemplos de
todo ese proceso, eligiéndose de hecho la tipologia arquitectonica mas
rentable que se conoce: el corral de vecinos. Este corral que, a princi-
pios del siglo XVII estard compuesto por “cincuenta y ocho viviendas
altas, y vajas™® organizadas en torno a dos patios, debi6 tener unos al-
quileres muy reducidos a juzgar por los calificativos que mereceran sus
inquilinos#7. De hecho y como consecuencia de la vecindad de la Casa
de la Moneda y las Herrerias, en el corral se asent6 una poblacion bési-
camente integrada por herreros. Dada la escasa importancia social de
este colectivo y las limitaciones técnicas que acarreaba el hecho de que
el solar poseia un terreno limoso dificil para la construccion, es logico
que se tratara de una edificacion de materiales pobres, cuya entidad ar-
quitectdnica habria de encuadrarse dentro del capitulo de la arquitectu-
ra domeéstica popular. Incluso la propia tipologfa de corral apunta ya en
este sentido v serd, ademas, el caracter que la defina de ahora en ade-
lantess,

En consecuencia, el Corral de Segovia se constituird como un con-
junto sin mds pretensiones que las de cumplir adecuadamente con su
funcion utilitaria e industrial, directamente relacionada con las activida-
des que, poco a poco, van definiendo todo este sector de la ciudad.

Sin embargo y en contra de lo que cabria pensar, tanto las Herrerias
como el Corral son el producto |dgico de una nueva concepcion arqui-
tectonico-urbanistica y suponen el inicio de una operacién mds vasta
que se prolongard hasta la centuria siguiente. Esta operacion va enca-
minada a sanear y embellecer la zona portuaria a través, no ya de edifi-
cios puntuales con caracter monumental, sino de una actuacion genera-
lizada y vinculada a la vida ciudadana en sus necesidades primarias. De
hecho, estas nuevas viviendas y almacenes vienen a sustituir, de forma
permanente y a partir de este momento, a todo un conjunto de edifica-
ciones preexistentes que, construidas con medios muy precarios y ma-
teriales pobres, habian ido poblando todo este sector de forma orgénica
y natural.

4  ARA. leg.69, Casa de la Moneda, fol.2.

47 En esta linea hay que destacar la serie de denuncias efectuadas por el Intendente de la
Casa de Moneda a fin de conseqguir la incorporacidn del corral a los terrenos propios de la
fabrica. En ellas se queja del “inconveniente que ocasiona la infame vecindad de |a clase de
sus habitantes” (A.G.S., Casas y Sitios Reales, leg.270/2, fol.11).

48 Cuando se encarga a Roberto Marselles la reforma del corral en 1616, se le obliga a
construir "unas casas e vecindad para gente ordinaria».
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La funcion defensiva y militar que en su origen poseyeron las mura-
llas de Sevilla, dejo de tener sentido durante el siglo XVI desde el mo-
mento en que se produjo la desaparicion de amenazas externas y la ciu-
dad comenzo su expansion hacia el exterior. Sin embargo la muralla
sevillana sigui6 conservando intacto su perimetro, si bien se fueron
efectuando en ella progresivos arreglos y reformas, encaminadas a la
adecuacion de su estructura a las nuevas necesidades ciudadanas, las
cuales han de ser encuadradas, a su vez, dentro del proceso general de
transformacion de la ciudad en esta centuria. Fue asi como se repararon
y limpiaron los tramos mas deteriorados, se abrieron algunos pastigos
nuevos y se revistieron las puertas de un cardcter monumental y emble-
matico que anteriormente no tenia razén de ser.

En el caso de la manzana de la Casa de la Moneda, el proceso de re-
mozamiento y arreglo general le afectd de manera directa desde fechas
muy tempranas#. Pero las intervenciones que realmente incidieron en
la morfologia de la cerca no tendréan lugar hasta la segunda mitad del si-
glo XVI, cuando el Asistente Chacon emprenda en 1560 el programa de
reformas de las puertas de la ciudad, al frente del cual coloco al arqui-
tecto cordobés Hernan Ruiz.

El viejo sistema islamico de puertas acodadas no suponia ya mas
que un estorbo para el creciente trafico humano y mercantil que tenia
que atravesarlas e, igualmente, suponia un estorbo el acceso vial a
ellas. Como consecuencia se emprende una operacion urbanfstica com-
pleta en la que se pretende, no sélo dotar a las puertas de una mayor
funcionalidad sino también convertirlas en elementos puntuales de orde-
nacion urbana, en relacion directa con la creacion de vias rectilineas que
creen nuevas perspectivas. A todo ello hay que anadir la aplicacion a las
mismas del nuevo concepto estético que conlleva el empleo del lengua-
je clasico, dotandolas de una funcion representativa acorde con el nue-
vo esquema de ciudad moderna.

Dentro de este programa se veran afectadas las dos puertas mas
importantes del recinto: La Puerta de Jerez y el Postigo del Carbon.

La Puerta de Jerez fue remodelada en 1561 por Hernan Ruiz. Era es-
ta una puerta relativamente pequena, constrefida entre dos grandes to-
rres cuadrangulares, a la cual Hernan Ruiz coloca un tondo con las ar-
mas reales encima del vano de medio punto central y afadiéndole,
ademas, algunos elementos arquitectonicos de origen clasicose.

48 En 1504 se reparan los muros de la Huerta de la Alcoba y de la Torre del Oro, muy de-
teriorados a causa de un terremoto acaecido el 15 de abril de ese afo. (Cfr. Falcon Mar-
quez, Teodoro: La Torre del Oro, Sevilla 1984, pag.59). Existe ademds un expediente for-
mado en 1573, donde se denuncian las agresiones gue sufre la muralla como
consecuencia de las basuras, perforaciones y adosamientos realizados sobre ellas. Se tra-
ta del: "Memorial de las casas que estan formadas y unidas a los Alcazares y atarazanas de
Sevilla y vistas y descubrimientos que sobre ellas se han hecho” (A.R.A.. leg.80,
expte.nim.2).

30 En ella se colocd una inscripeian alusiva a la reforma: “Con Felipe |1 y el asistente Don
Francisco Chacdn, alcalde de los Alcazares, y con Gaspar Juarez de Jurado y Obrero Mayor
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Pocos meses después, concretamente el 30 de noviembre de 1561,
el Rey Felipe Il envia una carta a la ciudad de Sevilla en respuesta al in-
forme recibido acerca del arreglo de las puertas de la Macarena y de Je-
rez, donde se hace mencidn al adecentamiento general de las mismas y
de sus alrededores. En ella insiste sobre el aspecto estético de la puerta,
junto a su cardcter semantico como simbolo de autoridad tanto real co-
mo ciudadana a través de la colocacion de los “escudos de las armas
reales y dela dicha ciudad...de ma(ne)ra que se ve de muy lejos la auto-
ridad y grandeza de las dichas puertas...considerado que era la obra
perpetua y muy conveniente asi para el uso de las dichas puertas como
para la autoridad dela dicha ciudad".

A su vez, la reforma atiende a su aspecto funcional, al insistir en la
necesidad de desahogar su paso creando una “gran placa ala parte del
campo sobre una puente de albafiileria”. Sin embargo, esta ultima ope-
racion tiene aun un punto negro: una casilla situada entre la puerta y la
muralla, que pertenecia a los Alcazares y que planteaba la necesidad de
derribarla para poder completar la obra de reforma hacia el exterior, Es-
ta casilla “...sale a la dicha placa tres o quatro baras de medir y estorva
mucho al salir y entrar dela dicha puerta demas dela fealdad...”. Esta
ademas, praticamente en ruinas y tiene “...un colgadizo tan baxo que
por la delantera alcanza un onbre acavallo al tejado della”. Por otra par-
te, la mencionada casa no sirve mas que para “...recebimiento y paso
ala torre de la dicha puerta...”, por lo que para ensanchar la plaza “...se-
ria necesario quitar y desbaratar todo lo que dela dicha casilla sale fuera
del pafio dela dicha muralla”.

Ante este informe, el Rey ordena que la ciudad “...en el pafo dela di-
cha muralla haga una pared de dos ladrillos de grosura sacada de sanja
y en ella una puerta por donde se pudiese servir lo que queda dela dicha
casilla y la torre y muro de sobre la dicha puerta lo qual haziendo y do-
blandose lo que queda dela dicha casilla de un suelo, ollado para que
encima se haga un entresuelo y [ilegible] que ha de serbir el pretil con
suescalera donde han de estar [ilegible] haciendose encima de una ago-
tea o terrado de manera que quede hecho en la dicha casilla un sobra-
do, o entresuelo y por la delantera prosiguiendo su almenaje [ilegible]
hubiera hecho por el cubo y canto dela puerta”.

Ordena asi mismo que se desbarate un tejadillo “gue esta hecho so-
bre la dicha muralla, se cierre la puerta que da al aposento alto de la to-
rre (...) que se habra otra puerta deste aposento ala placga alta que esta
hecho sobre la dicha puerta y se haga en ella un portal donde es esqui-
na dela torre que subian parte dela dicha placa y aquel portal se texe v el
suelo del alto que esta sobre la dicha puerta en la agotea se cierre con
un tabique dexandole una puerta para que se sirvan de el...". Todas es-

de la ciudad, Ano de 1561, mes de Marzo, dia 14" (Gonzalez de Ledn, Felix: Noticia histori-
ca del origen de las calles de esta Muy Noble Ciudad de Sevilla, Sevilla 1839, pag.488)
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FIG. 17.

«San Fernando recibiendo las
llaves de Sevilla» Francisco
Pacheco, 1634. Oleo sobre
cobre. Catedral de Sevilla.

tas puertas, tanto de la torre como de la casa, han de ser de madera,
abriéndose ademds un pozo “en lo baxo dela dicha casilla” porque el
que tenia desaparece con la reformas,

Todas estas obras van dirigidas a dejar limpio el lienzo de muralla
por su cara exterior, evitando que se le adose cualquier tipo de cons-
truccion ajena a su propia fabrica. Sin embargo no impide la continui-
dad de la vivienda en el interior del propio muro dado que, entre otras
cosas, dicha vivienda pertenecia al Alcazar y, por tanto, su alquiler ge-
neraria alguna renta que no era conveniente perder. Es por ello que, si
bien se ordena la demolicion de parte de su superficie, ese espacio se
recupera anadiéndole un soberado con una azotea sobre la muralla
(FIG.17).

El Postigo del Carbon (FIG.18) que poseia una funcion muy especifi-
ca, ligada casi exclusivamente al trafico portuario, fue remodelado por
el mismo arquitecto en 1566%2. Pero en 1573 parece que sufre una nue-
va intervencion, en la que se recupera un paso sobre el postigo que co-
municaba las Atarazanas del Rio con las antiguas de los Caballeros s3
ademas de solicitar la colocacion del escudo real en sustitucion del que
tuviese, sin especificar cual era éste. No hay que olvidar que, como
también se dice en el documento, todo ese sector de la ciudad con las
murallas que lo cercan era propiedad del Alcazar desde los tiempos de
la ocupacion islamica y, dado que la memoria inscrita en la ldpida no

31 AHMS., Papeles Importantes del siglo XVI. Tomo 3. nim.22.

52 Seglin Banda y Vargas. la intervencion de Herndn Ruiz en esta puerta fue de nueva
planta, no de reforma, levantando un nuevo arco de medio punto y colocandole una ins-
cripcion alusiva. (Cfr. Banda y Vargas, Antonio de la: E/ arquitecto andaluz Hernan Ruiz I,
Sevilla 1974, pag.162).

5% “gue Sevilla haga las dos escalerillas, que se juntaron sobre el postigo del Carbaon, que
se labro por donde se pasaba por las murallas, de las unas atarazanas a las otras, como
antes sclia estar, que se quiten las armas y ietras que estan sobre el dicho postigo del Car-
bon. que siendo como es todo aquello de S.M., y de dichos Alcazares no se pongan alli
memoria, y armas, que no sean de Su Magestad™ (A.R.A.. leg.80, fol.2).
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FIG. 18.

Vista de Sevilla desde
poniente. Pedro de Medina.
Xilograffa perteneciente a su
obra Libro de las Grapdezas y
Cosas Memorables de Espana,
1548. (Madrid, Biblioteca
Nacional).



hacia referencia al Rey, es muy probable que el escudo fuese precisa-
mente el de la ciudad.

Por otra parte, el Postigo del Carbon tuvo un origen de tipo funcio-
nal de uso mercantil y desprovisto de todo caracter simbdlico o histori-
co en si mismo, por lo que no es extrano que para su exorno se utiliza-
ra el emblema de la ciudad -mas localista-, en lugar del real -mas
universal-. Sin embargo no por ello era un acceso de poca importancia,
sino mas bien al contrario como ya demuestra Morgado en 1563 cuan-
do dice: “A esta puerta llaman agora el Postigo del Oro, por la gran mul-
titud dello que para la Casa de la Contratacion que sus Magestades en
Sevilla tienen, cada dia meten por el..."s4,

Por lo que se refiere a las torres, dos de las mds importantes de to-
da la muralla se insertan en el encintado que delimita la manzana de la
Casa de la Moneda (FiG.19): las Torres del Oro y de la Plata.
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La primera es descrita por Morgado (FiG.20); “fundada sobre el agua
en forma ochavada alta, ademas la qual es toda de mui recia canteria,
aunque entrevienen algunas tapias en ella. Tiene muchas troneras cu-
biertas... es labrada por fuera de azulejos... y tiene otras pinturas colo-
cadas por de fuera” s,

54 Morgado, Alonso de: op.cit., pag.96.
5 |bidem.

74



“Abajo desta torre, la muralla adelante, hay otra torre mui mayor
que todas las de alderredor, aunque mucho menor que la ya dicha del
Oro. A esta torre llaman de la Plata, por que segun se afirma, como a la
otra llamaban del Oro por que se guardaba alli, asi en esta decian de la
Plata, porque apartada del oro la encerraban alli"s. Esta torre (FIG.21)
aparece incluida en el Corral de Segovia sin uso alguno, hasta el siglo
XVII que fue alquilada junto con las construcciones colindantess?,

En cuanto a las obras de infraestuctura emprendidas en la cerca se-
villana, se produjo la apertura de algunos arcos y postigos de segunda
fila que vendrian, por un lado a completar las labores de defensa contra
las riadas y por otro a redondear el nuevo ordenamiento vial que desen-
cadena la construccion de la fabrica de monedas.

Por lo que respecta al primer punto, ya en 1503 se solicitd la apertu-
ra de unos arcos en la barbacana junto a la Torre del Oro, a fin de que
sirvieran como via de desagiie hacia el Tagarete en caso de inunda-
cion8. Este fendmeno supuso una intervencion a nivel de ingenieria ur-
bana que fue acompaiada por la creacion de una alcantarilla de desa-
glie en el Tagarete, cuya salida hacia el Guadalquivir podria ser el
llamado Postigo de las Moscas “...que agora esta cabe el alcantarilla de
la Torre del Oro, cerrado de piedras”s®,

En cuanto al segundo punto se dispane la reapertura de la antigua
Puerta del Alcohol, que ahora recibira el nombre de Arquillo de la Casa

de la Moneda. Para ello fue necesaria la adquisicion y posterior derrribo

de una casa que se habia levantado ante él para abrir el “Arco para dar
pasaje al Corral de Jerez, que se habia cerrado con la obra de la Casa de
la Moneda nueva...”so,

La apertura de este arco es consecuencia directa de la nueva orde-
nacién vial que supuso la obra de la fabrica de moneda, ya que se tratd
de la perforacién del muro a fin de crear un nuevo paso entre dos zonas
de la ciudad que estaban separadas por la muralla justamente en el sitio
donde va existié una puerta en los tiempos de la ocupacion islamica.
Este hecho conllevo inevitablemente la creacion de una nueva calle, un
nuevo lugar de paso que enlazaria directamente con la Puerta de Jerez.

Asi pues, la muralla que rodea la manzana quedara delimitada
(FIG.22) por la Torre del Oro (C) y la barbacana que atraviesa el Arenal, a
la que se le perforaran los arcos de desagiie (H), llegando hasta la altu-
ra de la Torre de la Plata (D) a partir de la cual se bifurcara en dos rama-
les. El exterior, jalonado de torrecillas cuadrangulares y perforado a la
altura de la Puerta de Jerez (A). El interior parte del Postigo del Carbdn

5 |bidem,

57 AR.A. leqg.69, Casa de la Moneda, fol.2.

58 Gestosoy Pérez, José: op.cit., pags.678-679.

59 Morgado, Alonso de: op.cit., pag.99.

80 AH.M.S., Seccidn Primera, Archivo de Privilegios-Ordenanzas, Titulos de Pertenencia
del Cabildo. Reales Provisiones, carp.18, expte.46. Documento de 2 de marzo de 1590.
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FiG, 22

Flano situacion,
torres, puertas y
postigos de fa muralla
que rodea la manzana

(B) y contintia en linea recta hasta la llamada Puerta de las Atarazanas
(1), con la Gnica interrupcion del hueco de entrada al Corral de Segovia
(G). A partir de aquella la muralla sufre la apertura del Arquillo de la Ca-
sa de la Moneda (E) y avanza hacia el sur, cortdndose ante la puerta de
acceso a la fabrica de moneda (F) hasta enlazar con el ramal exterior.

5. Un conjunto unitario
y coherente.

Dentro de todo el proceso renovador que se emprende en la ciudad
durante el quinientos, la manzana aparece, a finales del siglo, como un
producto acabado en lo que a sus lineas bésicas de conformacion se re-
fiere. Este hecho se produjo de forma evolutiva —teniendo en cuenta que
su inicio hay que buscarlo en el siglo inmediatamente anterior— de ma-
nera que, a base de intervenciones independientes sobre los distintos
espacios que forman el conjunto y que se suceden unas a otras en el
tiempo, se llega a conseguir la unidad de la manzana en su totalidad.
Todo ello se hizo segtn los nuevos principios de orden y razén implici-
tos en el espiritu humanista del Renacimiento, de ahi que se observe
una actuacion global sobre el terreno tanto a nivel arquitecténico, como
urbanistico v de infraestructura.

En este (ltimo caso, a los hechos ya resefiados habria que afadir la
preocupacion municipal por mantener limpias y soladas las vias urba-
nas que enlazaban con los caminos exteriores, como corresponde a una
ciudad en plena expansion comercialé', Estas vias, consideradas como
principales, fueron revestidas de una nueva dimension estética a base
de elaborar ciertos disefios en su pavimentacién, creando “un grafismo

61 Cfr. Marin de Teran, Luis: Del Pozo, Aurelio: Los pavimentos: un fragmento de la his-
toria urbana de Sevilla, Sevilla 1986.
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y unas compartimentaciones ritmicas que las distinguian de las restan-
tes"62.

La calle del Carbon se solaria probablemente siguiendo estas direc-
trices puesto gue ademds de ser una via de enlace con el exterior —paso
obligado para las mercancias portuarias—, acababa de ser perfilada con
la construccidn del frente formado por las Herrerias.

Todas estas intervenciones tienen como denominador comin tanto
el saneamiento y limpieza de la ciudad, como el deseo de contribuir a la
mejora de su imagen exteriort. Este es el caso de la decoracion de las
puertas, en cuyas reformas el elemento clasico se convierte en protago-
nista hasta definirlas como “simbolos de la urbe misma y de la civilidad
de sus habitantes, su pretension fue la de ser como arcos permanentes
de triunfo, impresionando por la fortaleza y orden clasico a quienes pe-
netraban en la ciudad"s.

En consecuencia, el lenguaje cldsico convierte a las puertas en nue-
vos signos semdnticos insertos en el muro medieval, ademas de trans-
formarlas en nuevos puntos de ordenacion visual para la ciudad. En es-
te sentido las labores de alineacion y rectificacion de las calles que
conducen a ellas, les confieren un nuevo valor urbanistico que no posefan
antes. Asi la reforma de la Puerta de Jerez se completa con la apertura de
la calle Maese Rodrigo v, si bien es cierto que se trata de dos procesos
distintos e independientes, también es igualmente cierto que el resulta-
do final es una nueva perspectiva urbana que participa de ese espiritu
racionalizador del espacio ciudadano.

El Postigo del Carbdn sin embargo, cuenta ya con una via de pene-
tracion directa: la calle del Carbon. No obstante esta calle sufrird igual-
mente un proceso de «urbanizacién» determinado por la serie de cons-
trucciones que se adosan a la muralla norte de la manzana. Las
Herrerias Reales consisten basicamente en un modulo (nico, repetible
hasta el infinito, que se muestra al exterior como un todo continuo y
uniforme. Es decir: “La calle en el interior de la ciudad, ademas de estar
bien empedrada, y limpia en extremo, resultard muy bella si todos los
porticos estan hechos del mismo modo vy los edificios destinados a vi-
viendas, bien alienados a uno y otro lado, y no més alto uno que otro"s.
Esto supone la aplicacion del orden y la razon a la creacion arquitectoni-
ca en si misma y en su relacion con la ciudad y su imagen global, lo que
traduce las lineas bésicas de la teoria sobre el disefio de la ciudad ideal
en el Renacimiento.

52 Marin de Teran, Luis: Del Pozo, Aurelio: op. cit., p40.28. El material elegido en Sevi-
lia fue el ladrillo raspado, tradicionalmente empleado en el interior de las casas y ahora
sacado al espacio publico aungue colocado a sardinel.

5 Cuando se solicita en 1503 la apertura de los arcos de desagie en la muralla, se afirma
que “resultara dello otro provecho e ornato desa cibdad...” (Gestoso y Pérez, José: op.cit.,
nag.679).

& Bonet Correa, Antonio: Andalucia Barroca, Barcelona 1978, pag.85.

55 Son palabras de Alberti citadas por Benévolo, Leonardo: Historia de la Arquitectura del
Renacimiento, vol. |,, Barcelona, 1981, pag.164.
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El programa humanista se basa en la creacion de viviendas homo-
géneas que aunque presentan una cierta diversificacion en funcion de
consideraciones econémicas o sociales, quedan organizadas linealmen-
te a lo largo de las calles y, globalmente, de forma centripeta en torno al
nucleo de la ciudad.

Es bajo esos principios de planeamiento unitario como hay que en-
tender la serie de edificaciones que se levantaron en la manzana a lo lar-
go de este siglo. El nuevo orden economico conlleva la concentracion,
en determinadas zonas de la ciudad, de una serie de edificios relaciona-
dos con él. Este seria el caso del sector meridional de Sevilla, préximo
al puerto y donde ademds se produce una enorme concentracion de po-
blacién —en gran parte flotante y de cardcter foraneo— que trabaja en las
diversas actividades relacionadas con el comercio.

Los edificios de la manzana poseen un esquema estructural que se
adecua perfectamente a las exigencias de alojamiento de este tipo de
poblacidn, siendo ademds susceptible de modificacion a partir de las
necesidades funcionales de cada momento. Se trata del esquema de co-
rral, definido por Gonzalez Cordon como “alojamiento colectivo y tran-
sitorio”®s, que se viene repitiendo en el conjunto a lo largo de su evolu-
cion historica a través de las Atarazanas de los Caballeros; el Teatro de
las Atarazanas; el Corral de Segovia, e incluso la misma fébrica de mo-
neda.

El edificio de las Atarazanas de los Caballeros desarrollaba varios
frentes de viviendas en dos plantas alrededor de un espacio central
abierto, al igual que el Corral de Comedias de las Atarazanas. Y ambos
suponen la existencia de alojamientos colectivos transitorios. En el caso
de las Atarazanas se trat6, en un principio, de un espacio reservado pa-
ra carcel de caballeros que, como vimos, fue poco a poco adecudndose
a una nueva funcion de habitat popular en régimen de alquiler para gen-
tes de bajo nivel adquisitivo. En el corral de comedias el concepto de
transitoriedad es, por su propio uso, ain mas claro. Este modelo posee
un caracter escenografico derivado de su propia estructura arquitecto-
nica perfectamente capacitada para absorber distintos usos, “como si
de contenedores cambientes se tratara, y nos conectan de plano con las

56 Gonzdlez Corddn, Antonio: Vivienda y Ciudad. Sevilla 1849-1929. Sevilla 1985,
pag.90. Segln este autor, la tipologia de corral tal como la entendemos hoy dia no surge
en la ciudad hasta el siglo XVI y supone una invencion autoctona, no ligada al proceso de
transformacién del cortile italiano renacentista. Su origen hay que buscarlo asociado al
“intercambio comercial y hospedaje provisional como fue la musulmana alhéndiga del
«Corral del Carbon» en Granada, fechable hacia 1350". Pero “cuando el siglo XVI nace, el
rescate racional y cientifico del hombre, por parte del Renacimiento, y el Orlo de la ciu-
dad, generan dos condicionantes precisas para el desarrollo de la tipologia del corral. De
un lado, el aumento inmigratorio por la formacion de las expediciones de Indias y con ello
el alojamiento transitorio, de otro, los nuevos enunciados de la ciencia renacentista a tra-
vés de los hospitales”. El autor concibe el papel de estos elementos como la plasmacion
de las teorias utopicas de la ciudad, insertandose en ella aisladamente como “imagen de
la racionalizacion frente al caos”,
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«arquitecturas efimeras» cuya mayor especificidad estd precisamente
en la transitoriedad de sus modelos.

Asi, la misma tipologia absorberd como en el Corral de Comedias de
1578 situado en los aledafios de la Casa de la Moneda, las representa-
ciones teatrales, indicando una vez mas la perfecta adecuacion entre ti-
po y transito escenografico”s7.

El caso del Corral de Segovia es el ejemplo mas claro de esta nueva
concepcion del tipo como habitat ideal para una ciudad «moderna», al
solucionar “...en serie un alojamiento de necesidades minimas y priva-
das y que permite por contra compartir las necesidades menos perento-
rias a través de los servicios y estancias piblicas”se,

Por dltimo, la Casa de la Moneda —elemento esencial y definitorio
del cardcter de la manzana— se concibe igualmente con una estructura
de corral, doble en este caso, con edificios perimetrales que vierten ha-
cia ellos. Supone una concepcion de la construccion arquitectdnica ba-
sada en la tipificacion de un modelo repetible hasta el infinito: las hor-
nazas que rodean los patios y que son realmente las que organizan el
espacio.

Esta concepcion es la empleada en la construccion de los corrales
desde sus origenes y es asociable al concepto de edificio de ensamble
que, con una morfologia lineal como en las Herrerfas o perimetral como
en el Corral de Segovia, es basicamente el sistema constructivo emplea-
do en el conjunto.

Por otra parte, el edificio de la Casa de la Moneda posee un uso fun-
cional derivado del tipo de actividad industrial que en ella se realiza, lo
que conlleva un cardcter de movilidad que enlaza directamente con el
concepto de transitoriedad a que se viene aludiendo y, cuyo claro ejem-
plo es el empleo del régimen de alquiler en los modulos de las hornazas.

Asi pues y segun palabras de Gonzalez Cordén, “Desde la l6gica
constructiva, la tipificacion de su arquitectura a la realizacion de su es-
pacio interior, nos demuestran cémo siendo (el corral) una invencion
auténoma refleja fa racionalizacion del albergue transitorio a través de
un propio proyecto de ciudad: amurallado con respecto a ésta como
simbolo del aislamiento de sus indigencias. Nucleo rural, refugio de in-
digentes, y ciudad aislada y autogestionada, quedan prendidos en un
solo proyecto como en la Utopia de T. Moro"ss,

Se observa asi como todas y cada una de las actuaciones realizadas
sobre la manzana de la Casa de la Moneda suponen un intento de racio-
nalizacion arquitectonico-urbanistico en la ciudad frente al caos prece-
dente, destacandose como un islote medido y ordenado que refleja ese
nuevo coricepto de «construccion de la ciudad» implicito en las teorias
humanistas del Renacimiento.

67 |dem, pag.91
58 |dem, pag.90.
5 |hidem
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l1Il. CRECIMIENTO Y CONSOLIDACION.

El proceso de esplendor que se observa en las artes plasticas del 1. El desarrollo de
“Siglo de Oro” espaiiol no es aplicable al campo de la arquitectura y el la zona portuaria.
urbanismo, donde la crisis econémica provocada por la politica de los
Austrias se dejo sentir de forma especial. Por contra, la arquitectura y el
urbanismo espaiiol del siglo XVIi responden a presupuestos estéticos
de cardcter transitorio que parten de los esquemas manieristas de la
centuria anterior para ir evolucionando hacia formulas mas propiamen-
te barrocas. Ne la misma manera, la monarquia de los Austrias va ini-
ciando su proceso de decadencia hasta ser sustituida por la nueva di-
nastia borbonica.

En el caso sevillano éste es un proceso claramente constatable.
Aproximadamente durante la primera mitad del siglo, la ciudad vive en
el aspecto urbanistico de los proyectos iniciados en la centuria anterior
y las edificaciones de nueva planta que se construyen en ella no supo-
nen mas que la continuidad de la plastica manierista. Mientras que a
partir de la segunda mitad del siglo y tras la crisis general de la monar-
quia espanola, se comienza ya a vislumbrar en ambos casos el inicio de
una nueva formulacion estética.

Durante las primeras décadas del siglo XVII la ciudad de Sevilla es
definida por Pierre Chaunu como la “culminacion del Atlantico” tras
convertirse, gracias a su comercio con las Indias, en la ciudad mas rica
de la peninsula. Como consecuencia, el desarrollo urbano de la ciudad
se dirige hacia el sector portuario —el Arenal-, principal contenedor es-
pacial de las relaciones economico-comerciales de Sevilla y al que las
palabras de Lope de Vega describen como la “plaza general de todo tra-
to y ganancia”.

Sin embargo ya por estas fechas comienzan a vislumbrarse las pri-
meras «sombras del cuadro» cuando se inicia el fracaso de la politica
exterior de la Corona que, junto con el fenémeno inflacionario produci-
do por la baja del valor de la moneda, conllevan el inicio de la crisis de
la actividad mercantil en la ciudad, ademas de la huida del capital ex-
tranjero. Paralelamente se produce un sentimiento de xenofobia cada
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vez mayor que, junto con la incapacidad politica de los cargos munici-
pales, potenciara el repliegue de la ciudad sobre si misma de manera
que en 1680 Cadiz sustituira a Sevilla en su papel de puerto de Indias.

A todo ello hay que unir la serie de terremotos, inundaciones, incen-
dios v, sobre todo, la peste de 1649, que provocan un paulatino empo-
brecimiento de la ciudad, la cual vera reducida su poblacién en un cin-
cuenta por ciento. En ella se podian encontrar “vacias gran multitud de
casas, en que se fueron siguiendo ruinas en los anos siguientes; las ha-
bitadas en muy considerable disminucién de valor; todas las construc:
ciones publicas en gran baja"t.

En estas circunstancias el panorama urbanistico de la Sevilla del si-
glo XVII no cont6 con ningdn tipo de planes preconcebidos, enfocando-
se hacia la terminacion de los proyectos anteriores y, fundamentalmen-
te, hacia una serie de operaciones de infraestructura y salubridad
publicas concebidas como soluciones de emergencia.

En términos generales lo més destacable fue el intento de generar
un cinturén verde que hiciera las veces de pulmdn y mejorara la preca-
ria situacion en que se encontraba la salubridad pablica. Ello sin embar-
go, se redujo a la creacion del Patin de las Damas, concebido como zo-
na verde de desahogo y recreo ciudadano y vinculado, a su vez, a las
obras de contencidn del rio en la Barqueta.

Junto a ello aparecen las ordenanzas municipales de 1623 y 1640,
orientadas al tema del ornato, limpieza y regulacion urbana. Dentro de
todo ese programa el sector més favorecido fue el portuario, donde se
encuadra la construccion de toda una linea de viviendas adosadas a la
muralla que enlaza las torres del Oro v de la Plata.

Esta empresa tiene su origen a finales del siglo XVI, cuando se le-
vantan las Herrerias del Rey y el Corral de Segovia. Pero el proceso
continuara durante el siglo XVII, siguiendo la linea de muralla que enla-
za con al Torre del Oro y de cara al Arenal; respetando en todo momen-
to las ordenanzas e intentando contribuir al ornato del principal foco
mercantil de la ciudad.

2.Construcciones
adosadas a la
muralla. Su
proceso constructivo.

Desde los siglos XV y XV existian a lo largo de toda la muralla has-
ta la Torre del Oro, una serie de solares baldios, chozajos, cobertizos vy
palenques con un caracter mas o menos provisional y que sirvieron de
almacenes y viviendas a las gentes que trabajaban en el Arenal. Se tra-
taba de una serie de construcciones «pirata», levantadas en terrenos de
propiedad real que plantearon multitud de problemas de orden econo-
mico (contrabando, almacenaje y venta ilegal de mercancias, etc.); so-
cial, e incluso estético, desde el momento en que constituian un peligro

' Ortiz de Zaniga: Anales eclesiasticos de la muy noble y muy leal ciudad de Sevilla, Ma-
drid 1796, Vol.IV, pdg.405,
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publico por su falta de seguridad e insalubridad, ademas de afear la mu-
ralla y la propia plaza del Arenal 2.

Durante el primer tercio del siglo XVII fueron sustituidas por un blo-
que de viviendas y almacenes que vinieron a completar de manera uni-
forme el lienzo de muralla, enlazando ademds con el conjunto arquitec-
tonico que anteriormente se habia levantado en la calle del Carbdn.
Todo ello fue obra de dos mercaderes flamencos: Roberto Marselles y
Diego de Valdovinos, quienes alquilaron esos terrenos al Alcézar, el cual
les exigio para ello que fuesen construidos por Vermondo Resta, Maes-
tro Mayor de los Alcazares en aquel momento. Se establece asi una
operacion conjunta Estado-particulares, dado que los terrenos solicita-
dos eran propiedad de la Corona; por lo que ésta puso en ellos un interés
especial, aprovechando el arrendamiento para convertirlos en una pieza
importante dentro del espacio portuario de manera que quedasen encua-
drados dentro del esquema urbanistico de la ciudad en su totalidad.

El proceso constructivo del Corral de Segovia y las herrerias de la
calle del Carbon comienza en 1599 cuando, tras la muerte de su primer
arrendatario, Rodrigo de Segovia, fueron traspasados a Roberto Marse-
Illes “a quien en tres de marzo de 1616 se le dieron por quatro vidas” 2.

Por su parte, los solares que ocupaban la linea de muralla desde la
Torre de la Plata hasta la del Oro comienzan su historia a partir de 1595
cuando se arrendaron a Martin Gonzalez, al que sin embargo se Ie res-
cindio el contrato en 1606 por falta de pago 4. A continuacidn los terre-
nos fueron sacados a subasta pablica para paliar la pérdida que supon-
dria la quiebra de Martin Gonzdlez. La oferta de arrendamiento se hizo
por los diecisiete afios y medio que faltaban para que terminase el ante-
rior arrendamiento y se remataron en tres mercaderes: Diego de Valdo-
vinos, Jacques Vivien y Cristobal de Alin. El contrato se firmé el 15 de
mayo de 1608 concediendo la mayor parte de los solares a Valdovinos y
restando para los otros dos los almacenes situados en el centro del
conjuntos. Dos meses después, el 19 de julio, Valdovinos opta por
compartir el arrendamiento de sus solares con otro mercader llamado
Roberto Marselless.

2 Hay muchas noticias que hablan de la necesidad de derribarlas. En un memorial de
1573, se afirma que hay que “quitar las chozas, y corrales, y almacenes de Carbon, que se
han hecho entre la torre del Qro, v la de la plata, arrimadas a las murallas, ante la puerta
vieja de las ataraganas de los cavalleros” (A.R.A., leg.80, Expte.nim.2). En cuanto al con-
trabando, existen también muchos testimonios como el apeo realizado en 1601 por Ver-
mondo Resta a lo largo de la ronda de la muralla, en el que ordena que se limpie toda la
ronda desde la Torre del Oro “por la atarazana, que esta pegada a la casa de la Moneda”,
cerrandose ventanas, puertas y postigos, ademds de desocupar algunas torres que hay en
dicho paso, “porque dicen que hay personas que las tienen usurpadas”. (A.R.A., leg.218,
“Murallas, puertas y torres” fol.5).

& ARA, leq.69, fol.2.

4 AG.S, Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.609.

5 Marin Fidalgo, Ana: Vermondo Resta, Sevilla 1988, pag.101.
6 AG.S. Casasy Sitios Reales, leg.335, fol.609.
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El estado en que se encontraban los solares con las construcciones
que albergaban, fue descrito en un plano levantado por Vermondo Res-
ta en 1608 como consecuencia de una orden dada por el Teniente de Al-
calde de los Alcdzares el 18 de julio de ese afio’. En el plano (FIG.1) s
ohserva una ordenacion irregular, donde una sucesion de almacenes,
corrales y palenques, junto con los dos almacenes centrales y el Peso
de la lana, conforman un conjunto cuya articulacion traduce un sentido
organico v aditivo en la construccion, con una clara falta de planea-
miento previo.

"ﬂ;:' = ——

' FiG. 1

JE 7 Plano de los solares
14 ¢ comprendidos entre el

A LT/ /_,d; Postigo del Carbion y la

—ye AR s Torre del Oro.
5 S e = Vermondo Resta, 1608.

Con el arrendamiento de estos terrenos, cuya escritura se firmo el
25 de enero de 16098, los mercaderes se comprometen a levantar una
serie de edificios que constituirdn una de las mds importantes opera-
ciones constructivas desarrolladas en la ciudad durante esta centuria,
la cual vendra a completar el perfil de la manzana en su zona mas occi-
dental.

Algunos dias antes, el 2 de enero, Vermondo Resta habia elaborado
un informe donde describia la situacion de los terrenos: “Todo el sitio
que hay desde la torre de la Plata hasta la torre del Oro que se arrendo
por tiempo de dos vidas a Diego de Valdovinos y Roberto Marselles el
qual sitio tiene quatro mill doscientas y cinquenta y seis baras en qua-
dro y la division que divide igualmente el dicho sitio a cada uno lo que
les cabe ques la linea que esta de amarillo y colorado vy en el qual entran
las dos bodegas de Jacques Vivien y Pedro Van der Linde y la tabernilla
arrimada a la torre del Oro el qual repartimiento y planta por mandato
del Sefor Juan Gallardo de Cespedes theniente de Alcayde la hice yo
Bermondo Resta maestro mayor de los Alcazares Reales en dos de ene-
ro de mil seiscientos v nueve anos Sevilla Bermondo Resta".

7 Ibidem,
8 AG.S. Casas y Sitios Reales, leq.335. fol.582.
9 Ihidem.
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La distribucion de las propiedades aparece sefalada en un plano de
deslinde de los solares'?, cuya autoria se atribuye a Vermondo Resta'' y
cuya factura hay que situar en torno al afio 1608, fecha en que el arqui-
tecto aparece por primera vez ocupado en este asunto (FIG.2).

La superficie de los terrenos presenta una forma de poligono irregu-
lar que parte de la Torre de la Plata para, en linea recta y tras un quiebro
en direccion suroeste, dirigirse a la Torre del Oro. El interior del solar
esta dividido en su mitad por una linea igualmente quebrada, que viene
a morir en el lienzo de muralla. La parte més proxima a la Torre de la
Plata seria la correspondiente a Marselles, mientras que la otra seria la
perteneciente a Valdovinos.

Junto a ello se observa la perforacion de unos arcos de desagiie al
Tagarete situados “...desde una torregilla ala torre del Oro (que es por-
donde la obra se ba estrechando mas y abeginandose al Rio)...". La
existencia de estos arcos responde a una propuesta efectuada por Ber-
nardo de Avellaneda, quien informa de la necesidad de su apertura “pa-
ra que la ynundacion sea menos en Sevilla y en Triana™:2.

La delimitacion del doble solar que ocupa el centro de los terrenos,
senala los dos almacenes que existian previamente arrendados a Jac-
ques Vivien y Pedro Van der Linde y a cuya presencia parece hacerse
referencia en un grabado realizado en 1617 por J. Janssonius, donde
aparece una fachada central muy destacada (FiG.3). Esta fachada se sit(a
en la linea del muro corrido que sirve para resefiar la demarcacion del
espacio verde que ocupé los terrenos durante la centuria anterior, tal

0 AGS., MP.yD. XLVII-23.
(Pleguezuelo Hernandez, Alfonso: “Vermondo Resta”, en Sevilla en el siglo XVII, Se-

villa 1983, pag.143).

Al anio siguiente [1609] realiza el levantamiento de un plano de la zona de la Torre del Oro
dando las trazas para edificar unas casas y almacenes junto al Postigo del Carbon”.
" A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.609. El ancho de estos arcos seria de unos
8m (10 varas). distando un espacio de 5'8m (7 varas) entre uno y otro. El segundo arco se
separa de 1a Torre del Oro en unos 10m (12 varas).
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FiG. 2.

Flano del deslinde de los
solares del Arenal, con
Inclusion de dos arcos de
desagiie. Atribuido a
Vermondo Resta, h. 1609.
(A.G.5., MP.yD. XLVII-23).

FiG. 3

Vista de la ciudad de Sevilla.
Andnimo. Grabado par J.
Jansonnius, h. 1617,

Arriba: detalle del arenal;
abajo: detalle de las afueras
de la Puerta de Jerez.



FIG. 4

Vista general de Sevilla.
Andnimo. Grabado
calcografico de Ambrosius
Brambilla, 1585. Sevilla,
Coleccion Fundacién Focus.

como se manifiesta en el grabado realizado por Brambilla en 1585
(FIG.4).

Las obras comenzaron con la apertura de las zanjas para los cimien-
tos, lo que resulté muy costoso debido a la mala calidad de los terre-
nos, de cardcter pantanoso y con muy poca consistencia para soportar
una fabrica de gran envergadura's. Esta situacion se veia agravada por
las periodicas avenidas del Guadalquivir'* que propiciaban la acumula-
cion de sucesivas capas de lodo y material de acarreo, a la vez que pro-
vocaban filtraciones de agua hasta zonas muy profundas reblandecien-
do atn mas los terrenos’s.

Como consecuencia de ello en 1611 —dos afos después de comen-
zadas las obras— solo se habia podido realizar la tercera parte del pro-
yecto. Sin embargo, el 17 de febrero de 1612 Roberto Marselles firmara
un nuevo contrato de arrendamiento con el que conseguira ampliar la
superficie edificable mediante la incorporacion de un pequeno solar si-
tuado junto a la Torre de la Plata, donde se localiza un “...sitio y rincon
que tendra diezyseis baras por la delantera y nueve de hondo y quatro

13 AG.S. Casas y Sitios Reales, Leg.335, Fol.582.

4 La riada de 1603 fue especialmente sefalada por los cronistas contempordneos:
“...sabado 20 de diciembre fue lagrande avenida de Santo Thome y subid mas que otras, y
se quebrd la puente”. (Morales Padrdn, Francisco: Memorias de Sevilla, Sevilla 1981,
pig.25).

5 En 1611 los arrendatarios informan que “a mas de dos afios continuos que estamos
labrando los dhos sitios y que aunque tenemos gastados en ellos mas de diezyseis mill du-
cados no estafecha la tercia parte dela dha labor”. Ello es a causa del gasto que ha supues-
to la apertura de las zanjas, que hubieron de ser muy profundas para poder asentar la ci-
mentacién porque sobre el terreno se habian ido depositando “"ynmundicias y ser todo
movedigo en mucha y muy gran cantidad”. (A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.609).
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de largo por la parte de dentro...tan deslucido que todo esta cubierto de
cafas y tablas viejas"s.

Su anexion conllevara la creacion de un frente Gnico de fachada des-
de el Postigo del Carbon hasta la Torre del Oro “...que tenga la fortaleza
que conviene por las muchas avenidas del agua [y que] sea compafiia
con el propio muro de la ciudad”. Para ello “...mudare ami costa la
puerta y postigo que hoy esta sacado en el muro tanto mas ahora cuan-
to sera necesario ya tirar derecha toda la pared del dho nuestro sitio...y
me obligare a que enel dho rincon hare una casa pequea alta y de bue-
nay fuerte obra™.

Siete meses después de arrendar el solar, en septiembre de 1612,
ya se ha levantado la parte correspondiente a Marselles, que “...es el
liengo y ventanage que sale destas casas alaplaza de lindissimay agra-
dable vista assi porla labory ventanas y puertas como por las rejas y
balcones que todo ello estahecho con grandisima perfection”te. Sin em-
bargo, en el terreno perteneciente a Valdovinos sélo se ha labrado una
casa, una taberna y algunos aposentos de tablas, puesto que lo que fal-
ta por construir estd ocupado en ese momento por los dos almacenes
arrendados a Vivien y Van der Linde, a los que adn les quedan 14 afos
de alquiler.

Parece pues que las obras, aunque lentas, van marchando. Sin em-
bargo el proyecto original no se podra llevar a cabo en su totalidad, co-
mo consecuencia de una serie de problemas que terminaran por abortar
el planteamiento unitario del mismo. Asi, en 1626 encontramos que las
obras estan a medio finalizar y se ha adoptado una solucion de compro-
miso para la parte correspondiente a Diego de Valdovinos:

“..al Presente estan fabricadas en la mayor parte de el muchos y
muy nobles edificios labrados de buenas y fuertes labores ansi de Alba-
neria como de carpinteria y con balcones y Rexas de yerro y Parece que
en la parte que toca y Pertenece a dho roverto marselles...estan labra-
dos siete Almazenes y seis casas de vivienda contodos sus
cumpli(mientos)...patios detras delos dhos almaze(nes)...asseo Yy forta-
leca y auso de buena ob(ra)...". Por lo que se refiere a Valdovinos “...tie-
ne labrado en el dho sitio tres almagenes y tres casas por alto de vibien-
da con todos sus cumplimientos sobre los dhos almagenes con sus
balcones y Rexas de yerro y ansi mismo un corral de vecindad de veyn-
te aposentos altos y Baxos y en el Resto del dho sitio asta llegar ala to-
rre de el Oro esta levantada la pared dela delantera del dho sitio en seys
varas de alto labrada en correspondencia de toda la fachada de el dho
sitio y delantera de el la qual dicha pared se fabrico a la misma sagon y
tiempo que se labro todo lo aqui referido"e.

5 hidem,
7 |bidem.
'8 Ibidem.
' AG.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.595.
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En este Ultimo tramo existia una pequena fabrica de tinta de palo de
campeche2 que quedd practicamente destruida durante la inundacion
de 16262, como consecuencia de la cual desde principios “Hasta fin de
Margco se trabaxo en el Arenal en sacar palo de Campeche de entre la la-
ma, v labarlo. o sacaron y lo demas que se pudo estuvo por alli muchos
dias a enxugar”z2,

Los efectos de estas inundaciones hicieron resentirse a los edificios
ya levantados, por lo que los mercaderes se vieron obligados a reparar-
los tal como exigia el contrato que habian firmado=. Ello provoco el re-
crudecimiento del pleito en que andaban inmersos con el Alcazar, ini-
ciado 18 afios atrds en el momento mismo de la firma del contrato 2.

En este pleito las dos partes tratan de defender sus intereses, crean-
dose situaciones de conflicto que entorpeceran el desarrollo de las
obras. El enfrentamiento surge como consecuencia de |a solicitud de
ampliacion del tiempo del alquiler por parte de los mercaderes que ven
como aumentan los gastos de la construccion sin que puedan extraer
los beneficios deseados. De ahi su insistencia en que se les conceda un
arrendamiento a censo perpetuo que garantice la rentabilidad de los
edificios2s.

El Alcdzar se opondra a ello en sucesivos informes y autos redacta-
dos al efecto, en los que se argumenta en contra de los mercaderes con
razones, tanto de caracter economico como juridico, que llegan a acu-
sarlos incluso personalmente. En este sentido los principales argumen-
tos se basan en la imposibilidad legal de ampliar la temporalidad del

20 “unas casillas demadera y una chimenea grande cubierta yunas Hornillas donde azen
tinta depalo de campeche que dijeron quesirvia de Recucimiento a modo de quitar esencia
el palo de campeche”. (A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, f0l.609).

21 Esta fue la llamada «avenida grande» descrita por las cronicas contemporaneas (Cfr,
Morales Padron, Francisco: op.cit., pag.51).

22 |bidem.

2% Dentro de las obligaciones contempladas en el contrato —por lo demds presente en to-
dos los efectuados entonces—, especificaba “que todo lo labrado es a riesgo de Diego de
Valdovino, sea lo que fuere si son fortuitos, como fuego, aguas terremotos, pestilencias
guerras y hambres y avenidas del rio, o cualquier otro tipo de desastre”, ocupandose de
mantener los edificios “enhiestos y bien labrados y reparados asi de albafieria como de
carpinteria” (A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.582).

24 El 19 de julio de 1608 los arrendatarios elevan un escrito al Alcazar en el que solici-
tan la ampliacion del contrato hasta “tres vidas que corran y hayamos de gozar fenecien-
do los dichos diez y siete afios y medio” que quedan para que prescriba el realizado ante-
riormente a Martin Gonzdlez. (A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.582),

25 Hay una solicitud en 1611, a la que se sumaréd una segunda en 1612, dande justifi-
can la importante labor que estan llevando a cabo mediante el testimonio de una serie de
testigos que hablan a su favor, Estos son: cinco maestros albaiiles: Juan Pérez; Diego del
Real, alcalde alarife de la ciudad; Melchor de Contreras; Pedro Martin, v Alonso Segura.
Dos maestros carpinteros: Juan Lopez de la Cruz y Pedro Zurita. El Maestro Mayor de la
ciudad Juan de Oviedo, v Miguel de Zumdrraga Maestro Mayor de obras de la Santa gle-
sia. Por (ltimo, dos “vecinos” de Sevilla, Andrés del Pozo y Antonio de Torices, junto con
Juan Hidalgo “familiar del Santo Oficio”. (A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.609).
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contrato?, a lo que se anade el escaso rendimiento econdmico de los
solares por parte de la Hacienda Real. Esta (ltima razon se apoya en el
hecho de que si el Alcdzar se hace cargo de las obras habra de efectuar
un fuerte desembolso econdmico —nada conveniente para las arcas del
Estado?'— ya que estan practicamente paralizadas y atun queda mucho
para finalizarlas. Sin embargo, en el transcurso de los autos se llega a
proponer la rescision del contrato y la consiguiente devolucion de la
propiedad al Alcdzar, indemnizando a los mercaderes. Esto ocurre en
1612 cuando la obra se encuentra a la mitad de su ejecucion, lo que dis-
minuye en gran manera los gastos para su terminacin.

Junto a este tipo de argumentos de cardcter econémico-juridico, el
Alcdzar justifica su postura intransigente a partir de la acusacion perso-
nal a los mercaderes que, por extranjeros, son considerados sospecho-
sos de facilitar el contrabando a través de los nuevos edificios. Todo
ello se fundamenta sobre la base de que éstos estan adosados unos a
ofros y lindan por el fondo con la muralla, posibilitando asi el acceso a
su paseo de ronda y generando una via de escape hacia el rio.

En estos términos se expresa el Veedor de los Alcédzares, Francisco
de Vargas, cuando afirma que el sitio en cuestion “...es de muchaynpor-
tancia para que los dhos alcazares lo tengan y congerben y ansi conbie-
ne ael bien publico desta ciudad porestar como esta arrimado a latorre
del oro y a los muros y torres desta ciudad en que consiste la guarda
della y no conbiene quelos suso dhos quesonestranjeros ni otras perso-
nas seapoderen dellos como lo pretenden... porquelo hacenporsu parti-
cular aprovechamiento y ala autoridad delos dhos alcazares y bienpubli-
co desta ciudad ynporta concerbar el dho sitio™2.

El Veedor muestra su preocupacion por la propiedad de la muralla
que por estos anos se encontraba en muy mal estado, habiendo sido
necesario incluso su apuntalamiento en algunos tramos. A ello se refie-
re Dominguez Ortiz que hace especial hincapié en el deterioro que sufria
el flanco oeste entre la Puerta de Triana y la de Jerez donde existia gran
cantidad de construcciones adosadas: “muchas de las cuales habian
erosionado el espesor de la argamasa para ampliar habitaciones y cons-

% Por esas fechas los contratos solian hacerse por dos vidas “como S.M. lo manda y
siempre se ha hecho en esta costumbre...[y] en caso de que sea util a los dhos Alcazares
dar las dos vidas que pretenden...ha de ser sacado a pregon y remate...y es necesario pri-
mero ¥ ante todas las cosas se tasara por el maestro mayor de estos alcazares y se viera y
entendiera que era lo que se habia de hacer en los dhos sitios y precediera la tasa delo que
se habia de edificar en ellos”. (A.G.S. Casas v Sitios Reales, leg.335, f0l.582).

T De hecho el informe elaborado al respecto por Vermondo Resta, afirma la necesidad
de gastar al menos 8.000 ducados dada la dificultad de las labores de infraestructura, re-
chazandn el ofrecimiento de los 6.000 ducados que hacian los arrendatarios en un princi-
pio.

8 Esto lo propone el Contador Juan de Gamboa, basdndose en que el contrato no fue
aprobado ni confirmado por el Rey por lo que es absolutamente ilegal (A.G.S. Casas y Si-
lios Reales, leg.335, fol.609),

X |bidem.
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truir locales accesorios. La muralla tenia finalidades civiles: vigilar la en-
trada y salida de la ciudad, cuyas puertas se cerraban al toque de queda,
aislando incluso a los que vivian en los arrabales; era una medida de
policia. También servia para percibir los derechos de puertas, que paga-
ban muchos de los géneros que entraban en la ciudad"s.

Este texto pone de manifiesto la importancia econdmica que supo-
nia el encintado de muralla con sus puertas y torres, relaciondndose
ademas con la segunda de las razones que argumenta el Veedor Fran-
cisco de Vargas: la condicion de extranjeros de los arrendatarios. El
problema del contrabando habia llegado ya a niveles preocupantes, por
lo que la administracion habia puesto especial cuidado en las medidas
de seguridad tendentes a solucionarlo. La posesion o alquiler de cons-
truciones proximas a las murallas por parte de extranjeros era una
cuestion muy problematica. Se suponia que si el fraude y el contraban-
do mercantil eran algo habitual, la presencia de extranjeros posibilitaria
su continuidad al tratarse de individuos ajenos a los intereses de la ciu-
dad por no pertenecer a ella. Este planteamiento desembocd en un sen-
timiento generalizado de xenofobia que, en gran medida, contribuy¢ a la
huida del capital extranjero y, como consecuencia, a la desaparicion de
una buena parte de los individuos que sustentaban nuestro sistema
economico-mercantils:.

Sin embargo el papel de los extranjeros en la ciudad fue muy noto-
rio, sobre todo en los primeros momentos de su auge econémico cuan-
do establecieron alianzas de sangre con la nobleza, en las que los ex-
tranjeros aportaban el capital que ésta no poseia. Entre ellos los
flamencos tuvieron una especial relevancia iniciando algunos de los li-
najes de mas raigambre en nuestra ciudad, lo que demuestra que pose-
yeron una cierta valoracion social, al menos en un primer momento
cuando eran considerados como “pacificos, estables y «cuerdos en los
gastos»"32.

A pesar de todo esto, la condicion de extranjeria es una de las razo-
nes basicas que se exponen para no conceder el arrendamiento a censo
perpetuo. Ante ella, Marselles y Valdovinos defienden su calidad de na-
turales del reino, ademds de recordar como las casas del Arenal servi-
ran para redondear las obras de defensa del rio contribuyendo a “her-
mosear y ennoblecer esta parte de la ciudad".

Sin embargo, en 1628 encontramos un informe favorable a la solici-
tud de censo perpetuo®, deduciéndose ante este cambio de actitud, el
empeoramiento de la situacién econémica que ya se estaba comenzando

30 Dominguez Ortiz, Antonio: Sevilla en el siglo XVIl, Sevilla 1984, pags. 42-43.

31 En 1623 se da una orden de prohibicion de residencia a los extranjeros en la Corte,
Sevilla y Granada. (Dominguez Ortiz, Antonio: Orto y Ocaso de Sevilla, Sevilla 1981,
pan.79).

32 Dominguez Ortiz, Antonio: op. cit., pag.160.

33 AG.S. Casasy Sitios Reales, leg.335, fol.609.
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a vislumbrar en la ciudad. Segun el informe seria conveniente asegurar
la renta que aportaria un alquiler a censo perpetuo, sobre todo tratdndo-
se de construcciones proximas al rio. Esto se debe a varias razones.

En primer lugar, los terrenos arrendados a los dos flamencos esta-
ban destinados al almacenaje y trato comercial de la madera, dado que
los arrendatarios eran mercaderes de profesion. En el afio 1609, cuando
se efectud el arrendamiento, existfa una gran escasez de almacenes de
este tipo, mientras que la oferta de su comercializacion estaba en pleno
auge como consecuencia de las optimas relaciones mercantiles que
existian con paises como Francia y Flandes. Sin embargo en 1628 esas
relaciones ya no eran tan buenas, ademas de existir gran cantidad de al-
macenes vacios “que los pagan de valde los que los tienen de por vi-
da"s.

En 1609 el Arenal era el lugar donde se concentraba la mayor parte
de almacenes de madera de la ciudad, mientras que en 1628 este ni-
cleo se habia trasladado a la Puerta de Triana ante el constante azote de
las riadas. Como consecuencia, los situados en la Plaza del Arenal habian
perdido gran parte de su valor inicial, lo que hacia inconveniente rescin-
dir ningtin contrato de arrendamiento puesto que si ello sucedia, seria
imposible recuperarlo al precio de los 100.000 maravedis que rentaban
en ese momento.

La propuesta de solucion ofertada por el Alcdzar consistia en la con-
cesion del censo perpetuo con la condicidn de aumentar las rentas en
10.000 maravedis®. Pero los mercaderes no se avinieron a ello?, por lo
que presumimos la definitiva paralizacién de las obras, anotadndose sdlo
algunas intervenciones puntuales encaminadas a rellenar los solares
con pequefias construcciones de escasa importancia arquitectonica.

Asi en 1673 existian tres nuevas viviendas numeradas con el 88, 91
y 92, situadas junto a la Torre del Oro y alquiladas de por vida a Maxi-
miliano Principes. Estas casas correspondian a la zona mas proxima al
rio que, en el ano 31 no estaba construida. Se trataba de viviendas de
poca entidad arquitectonica, si bien levantadas ya de forma permanente
en sustitucion de las anteriores edificaciones de tablas.

Trece afios después, en 1686, se arriendan dos viviendas situadas
en el sector correspondiente a Diego de Valdovinos y que hasta esta fe-

3 |nforme enviado al Rey por Fernando de Cepeda el 8 de febrero de 1628 (A.G.S. Casas
y Sitios Reales, leg.335, fol.606).

35 Ihidem.

3% “no seria malo que la Junta mandase que afiadiesen de Renta perpetua otros diez mill
maravedis derenta mas delos cien mill maravedis que siesto fueseysucediesevien vendria
a ser engrandissimo util destos alcagares si ellos viniesen enesto”. (A.G.S. Casas y Sitios
Reales, leg.335, fol.602),

37 Los mercaderes "o se alargan adar porquese les conceda la merced quepiden mas de
diezmill maravedis por mitad cada afio”.(A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.610).

¥ ARA., leg.53, “Atarazanas |" fol.21.
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cha habian seguido usufructuando sus herederos®. Una de ellas sera
arrendada a Francisco de Castro desde noviembre de 1686 hasta julio
de 1687, al precio de cuatro ducados mensuales. Un mes antes, en oc-
tubre del 86, se adjudica otro arrendamiento, esta vez por nueve meses,
a un trabajador del rio, Juan Pérez, en precio de dos ducados al mes.
Esta segunda casa, sin duda de menores dimensiones que la anterior,
estaba destinada a utilizarse como taberna y se situaba igualmente “fue-
ra del postigo del Carbon como se va a la torre del Oro™o.

Todo ello indica que esta zona seguia a fines de siglo en posesion de
los herederos de Diego de Valdovinos, lo que no ocurre con el sector
perteneciente a Marselles, cuyo contrato sufre un cambio radical en
1645 cuando es traspasado a Manuel Rodriguez de Medina!.

Este nuevo alquiler serd ya a censo perpetuo, de tal forma que en
1698 los terrenos y sus edificios seguian en posesion de la familia Ro-
driguez de Medina, concretandose en un hijo de Manuel, Blas Rodriguez
de Medina. Ese ano, el precio inicial del alquiler —cifrado en 212.800
maravedis— fue reducido por orden de Carlos |l a la cantidad de 53.200
maravedis, en funcién de los gastos de reparacidn que la familia habia
efectuado tras los desastres de las inundaciones v la falta de inquilinos.

Todo ello supone un giro en las condiciones del arrendamiento, en
favor de los nuevos propietarios. Este cambio de actitud es consecuen-
cia directa de la crisis econdmica que se comienza a vislumbrar en la
ciudad ya por estos afos y, mas concretamente, de la especial situacion
que envuelve el capitulo de los arrendamientos urbanos.

Durante el primer cuarto del siglo XVIl se observa un aumento, len-
to pero canstante, de la renta urbana“. Sin embargo, a partir de los
anos cuarenta la progresiva ruina del caserio sevillano provoca una des-
valorizacion general de los inmuebles, junto a una disminucion en las
demandas de alquiler. Ante ello los propietarios ensayaran nuevas for-
mulas de arrendamiento, entre las que destacan las cesiones tempora-
les por varios meses o el tributo perpetuo. Este altimo, cuya frecuencia
se hace notoria sobre todo a partir de los afios sesenta, suponia menos
renta inmediata pero mas seguridad a largo plazo. Se trata pues de una
solucidn de emergencia ante la progresiva «inhabitabilidad» del caserio
y concretamente en nuestro caso, como consecuencia del deterioro de
los edificios.

Efectivamente, los problemas juridicos antedichos dieron como re-

sultado la paralizacion de las obras, lo que provocé el deterioro material
de las construcciones y el abandono de su mantenimiento. Por tanto, en

38 ARA, leg.71, fol.s/n.
40 |bidem.
Y ARA., leg.69, "Casa de la Moneda”, fol.2

2 Carmona Gareia, Juan lgnacio: Caserio y arrendamientos urbanos en la Sevilla del
XVII, *Archivo Hispalense”, nim.2, Sevilla 1986, pdgs.3 a 28.

-

92



1645 cuando las posibilidades de rentabilidad en las viviendas dejaron
de ser las optimas, se opt6 por una solucion mds segura: el censo per-
petuo. A todo esto habré que afadir el dltimo paso dado por la Corona a
finales de siglo: la reduccion de la renta inicial. Esta reduccion no es
mas que un ejemplo de la situacion general que estaba experimentando
el precio de los alquileres urbanos en la Sevilla de la sequnda mitad del
siglo, como consecuencia de la ruina de los inmuebles.

Junto a ello, el fendmeno general de despoblamiento de la ciudad y
la crisis econdmico-financiera de Sevilla, generaron la ausencia de de-
mandas de alquiler. La familia Rodriguez de Medina plantearia posible-
mente su situacion nada ventajosa ante el problema, por lo que el Rey
reacciono, ante el peligro de perder un alquiler de esta envergadura, con
una solucion de emergencia que pasaba por la reduccidn en el valor del
mismo.

De esta forma se establece un paralelismo entre la evolucion del
pleito entablado por el Alcédzar y los arrendatarios, y la propia historia
socioeconomica de Sevilla durante la primera mitad del siglo XVII.

En este sentido es evidente que el proyecto planteaba una operacion
de gran envergadura -tal vez el mas importante proyecto ofertado a la
ciudad en estos momentos-, tanto a nivel arquitectonico como urbanis-
tico. Efectivamente, el plan propuesto por los mercaderes contemplaba
la construccion de un buen nimero de viviendas de cierta entidad, ade-
mas de dos corrales de vecinos y un local destinado a la industria del
palo de campeche.

Junto a ello los edificios se erigian en ejemplos del buen hacer ar-
quitecténico, al definirse como construcciones de buena obra, fuertes y
hermosos, en los que se aunaba el valor funcional con el estético. De
esta forma el proyecto atendia a los problemas de creacion de espacios
habitables, junto con otros de indole comercial como los almacenes y la
pequena industria de palo de campeche.

A ello habria que anadir la concepcion del conjunto como un todo
continuo, desarrollando un frente (nico de fachada hacia la Plaza del
Arenal. Esta (ltima aportacion es, precisamente, la que le confiere una
dimension mas propiamente urbana, ya que su creacion supondria la
revalorizacion de un espacio ciudadano calificado hasta el momento co-
mo un lugar baldio y degradado.

Sin embargo, el Arenal se habia venido definiendo desde los co-
mienzos del comercio indiano como un espacio ideal para el conjunto
de operaciones mercantiles que sustentaban gran parte de la economia
ciudadana. La mala calidad del suelo y el riesgo que suponian las perio-
dicas avenidas del Guadalquivir habian impedido su urbanizacion que
se veia reducida a ciertas construcciones de materiales pobres, levanta-
das con caracter efimero y concebidas con una finalidad eminentemen-
te utilitaria. La realizacién del proyecto presentado por los mercaderes
flamencos, supondria, por contra, el dotar a ese gran espacio abierto de
una cierta entidad arquitectonica, a la vez que se encaminaria a solucio-
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nar de forma definitiva sus problemas de infraestructura creando unas
vias de desaglie hacia el Tagarete y contribuyendo, ademas, a disminuir
los riesgos de inundaciones en la ciudad.

Por otra parte, sabemos que esta gran operacion constructiva esta
promovida desde el capital privado. Se trata de dos mercaderes extran-
jeros, aunque afincados en Sevilla, cuya actividad laboral se centraba en
el comercio de la madera. Por ello su propuesta estd encaminada a pro-
porcionar edificios destinados a este uso. Para poderla llevar a cabo se
acogen al régimen de alquiler que el Alcézar tenia establecido para los
terrenos de su propiedad, comprometiéndose a levantar en ellos los
edificios mencionados. Teniendo en cuenta el origen flamenco de los
arrendatarios, es facil imaginar la razon que los motivo a enfrentarse a
la complicada tarea de sanear una zona pantanosa como era el Arenal.

Efectivamente, Flandes y Holanda poseian una larga tradicion histori-
ca en este sentido, En el siglo XV| se habia realizado el ensanche de Am-
beres de una forma racional y ordenada, gracias a la rigurosa normativa
establecida por la administracion en materia de obras publicas. En este
momento se establecié un nuevo sistema de relaciones entre la adminis-
tracion y los particulares, nacido de las necesidades de expansion urba-
na planteadas por su prosperidad econdmica y que supuso la interven-
cion del capital privado como apoyo a la iniciativa gubernamental.

En el siglo XVII este sistema de alianzas estd ya plenamente defini-
do, sobre todo en funcion de la importante fuerza economica que supo-
ne la existencia de una burguesia ciudadana en cuyas manos se deposi-
tan las relaciones econdmicas y mercantiles de la capital. Esta
burguesia cuenta pues, con el apoyo y la ayuda de la administracion en
cuantas operaciones urbanisticas plantee, desde el momento en que la
mayar parte de las mismas son propuestas a partir de “...un interés co-
lectivo y mecanismo administrativo constantes. No se trata de hacer un
gasto a fondo perdido, sino de una inversion productiva”.

En el caso de los solares del Arenal se dan idénticas circunstancias,
aunque no las mismas condiciones. Efectivamente, se produce una
alianza entre el capital de la Corona y la inversion privada para realizar
un proyecto concebido, tedricamente, como un bien de interés ciuda-
dano. Sin embargo, el resultado no fue la terminacion del proyecto, si-
no la paralizacion del mismo. Y es aqui donde se define la evolucion
social y econdmica que experimentara Sevilla durante la primera mitad
del siglo XVII.

No hay que olvidar que Espafia es un pais con una fuerte tradicion
mondrquica, cuya presencia se habia venido manifestando durante el si-
glo XV a través de la realizacion de grandes empresas publicas poten-
ciadas desde la propia administracion. De ahi la primera fase de apoyo a

43 Benévolo, Leonardo: La arquitectura de la ciudad, Vol 1V, Barcelona 1977, pags.184-
193.

4 |dem, pdo.194
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la iniciativa privada de los mercaderes flamencos. Sin embargo, de ello
se desprende igualmente el progresivo deterioro econdmico que va su-
friendo la Hacienda Real, como consecuencia de la inflacion producida
tras el primer momento de explosién mercantil.

Es importante resenar el especial papel que, en ese sentido, prota-
gonizaron los extranjeros en nuestra ciudad, sobre todo en lo que se re-
fiere al trato mercantil. Ellos movilizaron un considerable volumen de
capital durante los mejores anos del comercio indiano, potenciando un
nuevo sistema econdmico basado en la utilizacion conjunta del capital
privado y el patrimonio de la Corona. Esta situacion se vio no obstante
abortada, a partir del inicio de la crisis econémica general del Estado.

A ello habria que anadir la inexistencia en nuestro pais de una clase
burguesa verdaderamente industrial que supusiera una fuerza social
importante, factor éste que adquiere una especial relevancia en Andalu-
ciay mds concretamente en Sevilla, donde los estamentos conservado-
res —vinculados a la administracion local e intimamente relacionados
con el poder real- fueron atajando progresivamente las posibilidades de
futuro que este tipo de alianzas podia generar. Es asi como un proyecto
nacido en principio a partir de intereses privados pero con una dimen-
sion colectiva implicita, se fue marginando paulatinamente imposibili-
tando el desarrollo urbano que, necesariamente, exigia un espacio tan
importante para la ciudad como era el Arenal.

2.1. La estética de lo cldsico.

El bloque levantado en el Arenal constituye una de las muestras mas
interesantes de la arquitectura doméstica sevillana de la primera mitad
del siglo XVII. Y ello por varias razones.

En primer lugar y atendiendo al aspecto puramente funcional, los
nuevos edificios supusieron un intento de solucionar los problemas de
demanda de viviendas que sufria la ciudad y que eran especialmente
acusados en esta zona. En el mismo orden de cosas, la combinacion de
espacios habitables y comerciales supuso un intento de paliar la esca-
sez de éstos Ultimos, justamente en el sector mds necesitado de ellos.

En sequndo lugar, el blogue obedece a la mano de uno de los arqui-
tectos més prestigiosos de la ciudad en estos momentos: el Maestro
Mayor de los Reales Alcézares, Vermondo Resta, cuyos nuevos disefios
estéticos y espaciales fueron aplicados a este ejemplo de arquitectura
doméstica a gran escala. Pero ademas, esta gran empresa no solo nos
muestra la capacidad profesional de su autor, sino que yendo mas alla,
se ve implicada en el proceso urbano de la ciudad, consiguiendo que un
espacio degradado como era el Arenal se viese revestido del caracter
monumental que le correspondia.

Segun el apeo realizado por Resta en 16123, la primera casa es
“...solamente una pieca baja solada de ladrillos y della sale puerta al ca-
guan de la segundapuerta...”. Se trata pues, de una construccion exclu-
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sivamente en planta baja, que consta de una tnica habitacion comuni-
cada interiormente con la casa numero 2. Al exterior presenta una fa-
chada con dos vanos, uno de los cuales seria el correspondiente a la
puerta de entrada y el otro “...una ventana grande de Reja baja pegada
alapuerta del dho postigo [del Carbon] conunpoyo de bajo desta Reja
ala parte deafuera Para apeadero___".

La vivienda nimero 2 es ya una construcccion de mayor envergadu-
ra que consta de tres plantas ademas de una azotea. Al interior presenta
una habitacion por planta, dividida en alcoba y recamara, salvo en el ba-
jo donde hay “...un gaguan Pequeno y en el unataxillo alto para unaca-
ma deuncriado...”. En la azotea hay “...un caramanchon cubierto___".
Posee ademds los servicios minimos de cualquier vivienda: en la planta
principal una cocina, donde hay un pozo compartido con la siguiente
construccidn y, en el zaguan “...una negesaria disimulada conunabenta-
nilla que sino es quien lo save no Hecha dever loque es___". Todas las
habitaciones, incluida la cocina, tienen ventanas con rejas dando al Are-
nal, por lo que la fachada contabilizara seis vanos: el de la puerta en
planta baja, dos ventanas en el entresuelo y tres en la planta principal.
“_..toda esta cassa estapegada Por avajo y Por Arriba conlatorre dela
plata y rrondas del alcazar sobre las quales cae la dha bista...”. Su altu-
ra es pues considerable, puesto que desde su azotea se divisa gran par-
te de Sevilla, el rio y “...al medio dia toda tablada...”.

Estas dos primeras casas ocupan la superficie del «rincon» que fue
arrendado a Marselles en 1612 y que poseia una superficie aproximada
de 180m2, donde se levantan un par de viviendas de tipo medio como
Unica posibilidad para un espacio de estas dimensiones (FIG.5).

A partir del nimero 3 y hasta el 12 cambia la tipologia, convirtiéndo-
se en construcciones de mucha mayor entidad con un almacen en plan-
ta haja y vivienda en la principal, azotea vy jardin o corraldn trasero. Este
nuevo tipo estd condicionado por el sistema de parcelacion efectuado
en el solar, consistente en la division de su superficie en rectangulos de
gran profundidad con respecto al ancho de su fachada. Esa era la for-
mula caracteristica de parcelacion en Flandes, ademdas de constituir la
forma ideal de fragmentacion del solar, teniendo en cuenta las especia-
les dimensiones de su superficie asi como la tipologia de los edificios
proyectados que contaban con una nave industrial o de almacenaje. De
entre todos los edificios se distinguen claramente los dos primeros (nu-
meros 3 y 4), mientras que a partir del nimero 5 se repite el mismo
modulo e idéntica distribucion interior, variando solo en algunas de sus
medidas.

Los numeros 3 v 4 son las viviendas de mayores dimensiones, tanto
en espacio construido como en lo que se refiere a jardines y patios
abiertos. Ambas, junto con el ndmero 5, se desarrollan en dos plantas.

4 AG.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.609. Los entrecomillados que aparecen a lo
largo del andlisis han sido extraidos del citado expediente. En caso de no ser asi se remiti-
1d a la cita correspondiente.
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Sin embargo, en los dos (ltimos (4 y 5) la principal, destinada a vi-
vienda, cabalga sobre los almacenes colindantes. El nimero 4 se ex-
tiende sobre el numero 3 siendo la de mayor superficie habitable, mien-
tras que la vivienda perteneciente al nimero 5 se desarrolla sobre la
nave numero 6. Este sistema continta sucesivamente hasta el nimero
12, cuyo almacén tiene encima parte del espacio habitable de la vivien-
da inmediatamente anterior, el nimero 11. Por su parte, todos los al-
macenes salvo el 5, poseen un ventanal que se abre en su lado sur ha-
cia un jardin trasero, proporcionando asi la luz y ventilacion necesarias
para unos espacios de tanta profundidad y sin posibilidades de ilumina-
cion cenital al estar cubiertos por una planta de vivienda.

El ndmero 3 es el edificio de mayor profundidad de todo el conjunto.
Su planta se extiende desde la linea de fachada hasta la muralla poste-
rior, desarrollandose en tres tramos sucesivos (FIG.6). El primero de
ellos corresponderia a un zaguan de unos 346m?2, que se divide longitu-
dinalmente en un pasillo frontal al portalon de entrada y una linea de ha-
bitaciones cuyas puertas y ventanas se abren hacia él. Estas dependen-
cias ocupan el lado izquierdo del zaguan, donde ademas se ubica una
escalera de madera que comunica con una habitacion alta. Bajo ella se
abre un “...escriptorio Pequefio consu cajon fijo y puerta y ventana con
Reja al arenal...". Comunicando con él a través de una ventana, encon-
tramos un aposento con una alhacenilla. Por Gltimo y para completar
este primer tramo se abre a continuacion una cuadra mediana, dentro
de la cual una escalera de madera sube hasta el entresuelo “...questa
sobre la dha caballeriza para criados delmismo tamafo dela dha cabal-
lleriza o poco menos...".

Se trata de una zona de servicio, donde se conjugan dos espacios
claramente diferenciados. Por un lado la cuadra, con acceso interior a
través del portalon de la nave y que comunica con la habitacion de los
criados vy, por otro, el escritorio u oficina y las dos habitaciones -una en
cada planta- que poseen accesos independientes. A la habitacion de la
primera planta se sube por una escalera interior ubicada en el zaguan,
mientras que las de la planta baja comunican directamente con la calle a

97

FIG. 5

Plano Planta

viviendas n” 1 y 2 (“rincén”)
Reconstrucelan ideat

S8gun apeo de 1612

P. Pigza

Z. Zaguan
A. Alcoba
S. Sala

R. Recamara
C. Cocina

N. Necesaria



FIG. 6
Plano general de los almacengs
v planta baja de la vivienda n® 3

KA (Apasento y caballeriza doblados
o en el entresuelo)

-'! Reconstruccion ideal
1 T 11 segiin apeo de 1612

Z. Zaguan

E. Escritario
| A. Aposento

— —‘I +—+ = Q. Caballeria

e O R R J C. Cocina
- N. Necesatia

través de una puerta particular situada en el lado izquierdo de la facha-
da. La presencia de ese acceso independiente que comunica la calle con
una pequena oficina, nos hace pensar que estas dependencias cumplirian
una funcién comercial relacionada con el almacen adyacente.

Efectivamente, este primer tramo constituido por el zaguan prosigue
adelante sin solucion de continuidad en una “...nave grande y larga sin-
puerta quelo dibida... [que] puede servir para madera uotras quales
quiera cossas___". Entramos pues en el segundo tramo, un espacio
rectangular muy alargado cuya superficie (6000m2 aprox.) constituye el
lugar idoneo para la funcion de almacenaje a que se le destina.

Al final de la nave se abre un tercer y tltimo tramo constituido por un
aposento doblado de grandes dimensiones, dentra del cual hay “...un
atajuelo enquesta la necesaria...”. Lindando con la pared oriental de esta
gran nave se abre un jardin, también de considerables dimensiones,
donde podemos localizar un gallinero, un cobertizo de madera y un pe-
queno estanque de unos 20me?, “...congruesso depared y su cano con
agua depie”.

Junto al jardin, en su lado norte, se ubican las dependencias del ser-
vicio, comunicadas con la planta principal v la azotea por medio de una
escalera situada en un “transito cubierto”. Este pasillo, que también co-
munica con la nave-almacén, sirve de repartidor para todo ese sector.
Desde €l se accede a |a cocina baja y el lavadero, localizados en un pati-
nillo “...en que ay unpoco consu hrocal dehierro enrrejado y un estan-
quillo consu caio deagua deapie,..y enun rrincon...estaotra necessaria
consupuerta y atajo demadera...".

El nimero 4 constarfa del correspondiente almacén en planta baja
cubierto por las habitaciones del nimero inmediatamente anterior; “A la
quarta cassa se entra que es una nabe grande yla Puerta que sale al are-
nal y la otrapordonde se entra son yguales y muy grandes y encima de-
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la dhapuerta del arenal esta unabentana dearco abierta con su Reja de
Hierro y otra aun lado y la dha nave tiene delargo cinquentay quatro pies
y deancho veintiquatro...". Esta nave corresponde en sus medidas al
primer tramo de la casa numero 3% y su fondo vendria a lindar con el
patinillo y cocina baja del edificio anterior (FIG.6).

A la planta superior se accede “...subiendo por la escalera pringipal
questa enel dho caguan...”.El zaguan del nimero 4 comunica con el pri-
mer tramo del nimero 3, donde “...porel dho lado y nabe gerca dela-
puerta delacalle cosa de quingepies de distangia seabre unapuerta___".
La escalera desemboca en un patio cuadrangular, en tres de cuyos cua-
tro frentes se desarrollan las habitaciones (FIG.7).

El frente norte esta ocupado por un par de “quadras grandes” que
ocupan las dos primeras crujias de la edificacion. La primera de ellas
—ademas de comunicar con el patio a través de la puerta y una venta-
na—, posee dos huecos al exterior, un “...balcon y otra de Reja sobre el
arenal y Rio que caen sobre lapuerta principal dela dha cassa...". Comu-
nicando con ella se abre, a continuacion, otra habitacién con las mis-
mas dimensiones e idéntica distribucién de vanos al exterior. Posee una
puerta de salida al patio y en su interior se encuentra una pequefa recé-
mara, también con puerta y ventana al patio. Esta recamara se ubica ya
en el lado occidental del patio ocupando, aproximadamente, la mitad de
su longitud y junto a ella aparece otra habitacion con las mismas medi-
das. En esta segunda pieza encontramos, ademds, una alhacena y un
pequeno servicio ubicados en el hueco de la escalera que sube a la azo-
tea.

4 Realmente es mas profunda, puesto que mide 54 pies de largo frente a los 52 de la an-
terior. Sin embargo, la diferencia es minima puesto que se trata sélo de 0'5m, lo que resul-
ta inapreciable a la hora de establecer comparaciones.
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Por (ltimo, el frente sur estd ocupado por el comedor, que comunica
con la cocina a través de “...unabentanagrande para dar la comida ala
dhapieca...”. Esta cocinay el lavadero situado junto a ella, ocupan los al-
tos de la cocina y lavaderos bajos del nimero 3. Ambas plantas estan
comunicadas por una “escalera secreta” y reciben la luz y ventilacion ne-
cesarias al estar situadas entre el jardin y el patinillo, hacia los que se
abren las ventanas correspondientes. El desaglie es también comun y se
hace a través de “...uncano deoja delata que por ffuera dela pared ba
aun husillo questa ala entrada del cubierto Por donde seconsumen y
guian todas las aguas eynmundigias y necessarias que tiene esta cassa
queban guiadas Por la madre atagarete_ "

En este mismo frente del patio y junto al comedor, la vivienda se ex-
tiende hasta la muralla por encima de la nave-almacén perteneciente al
nimero 3. En ese testero se abre una puerta que da paso a una habita-
cion de grandes dimensiones (10m de largo por 5'5m de ancho), cuyo
frente sur es practicamente un muro de cristal puesto que tiene “...una-
bentanagrande con una Reja... y encima destabentana ay otras tres
ventanas que cogen casi todo el testero enlas quales sedice adeponer
bedrieras paraque queda estapiega con muy linda bista y luces..."”. De-
lante de esta cristalera se encuentra un porche con un tejadillo “...que
puede servir de genador cubierto...” y que se extiende hasta la muralla,
convirtiéndose en un mirador al aire libre. Este mirador, cuya profundi-
dad es el doble de la habitacion de la vidriera, corre paralelo a la mura-
lla por su lado oriental mientras que en el occidental “...una baranda y
antepecho de hierro..." lo separan del jardin inferior. Como remate, en-
cima de la muralla colgando sobre el arroyo Tagarete, se cierra un “ca-
marin pequeno” que hace las veces de servicio multiple; “.. .tiene todo
al Rededor sus asientos demadera guecos consus puertas para lo que
quisieren echar enellos y uno enmedio tiene su disposigion para nece-
saria, cayendo consu corriente atagarete. ..».

Encima de la sala acristalada, se ubicaban unos “...caramanchones
muy bien acomodados...". Sobre el comedor y parte de la cocina, se ex-
tiende una azotea “para mugeres”, aislada de los tejados por medio de
una celosia de madera.

El nimero 5 estd ocupado en planta baja por la nave-almacen co-
rrespondiente al nimero 6 vy en su fachada se abre una puerta que da
acceso a la planta superior. La planta correspondiente a vivienda no
ocupa el piso de entresuelo, sino el principal como ocurria en el caso
anterior. Por su parte, el almacén posee una altura equiparable al bajo y
entresuelo, ya que tiene una “...bentana dearco sobre la puerta con su
rreja deyerro...”. A ello habria que anadir que la escalera de acceso a
esta vivienda (nim.5), no es de un solo tramo sino “dedos ydas”. Se
trata pues de una vivienda desarrollada exclusivamente en planta alta,
que ademas posee algunas habitaciones al nivel de la azotea (Fi6.8).

La escalera desemboca en un gran recibidor de unos 25m2. A su de-
recha se abre una habitacién, practicamente del mismo tamafo que el
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recibidor, que acoge en su interior “una alcoba para cama”. Junto a ella
se extiende un patio rectangular al que vierten, en su frente oriental, “tres
aposentos casi yguales consus bentanas...”. Al fondo del patio hay un
corredor del que parte una nueva escalera para subir a otras dependen-
cias. De &l se pasa también a la cocina, que comunica mediante una es-
calera de caracol con un patinillo-lavadero donde hay también “...una
cocinilla para colar...". El resto de las dependencias se sitiian en el piso
superior, siendo en realidad los desvanes de la vivienda, los cuales co-
munican a su vez con la azotea. Esta azotea es la mas alta de todas: ...y
las vistas sobre el Rio y Ciudad mas superior que las demas que sean
visto__".

A partir del nimero 5 se repite la misma tipologia hasta el namero
12, con el que termina la mitad correspondiente a Roberto Marselles.
Asi, todos los edificios con nimeros pares son naves para almacenaje
practicamente con la misma superficie?’ y, desde luego, con idéntico
sistema constructivo. Dicho sistema consiste en la utilizacion de un
madulo cubico que, repitiéndose, cubre practicamente la totalidad de la
superficie. El madulo se consigue a través de arcos de medio punto que
se cruzan en aspa formando pequenas bovedas de unos 20mz, asenta-
(as sobre cuatro pilares cruciformes (F6.9).

Por su parte, las viviendas —correspondientes a los numeros impa-
res— ocupan los altos de estos almacenes y muestran la misma distri-
bucién que el nimero 5: patio rectangular con habitaciones cubriendo
su frente oriental y zona de servicios en el testero sur abierto hacia el
jardin posterior.

7 La nimero 6 mide 75 pies de largo por 20 de ancho, es decir, 20'8m por 5°5 apro-
ximadamente, La nimero 8 es algo méas profunda: 78 pies de largo por 20 pies de ancho,
lo que equivale a 21°6m por 5°5m aproximadamente. De la namero 10 no se especifican
las medidas y, por Gltimo, la nimero 12 aparece como la mas pequefa de todas: 69 pies
de largo por 18 pies de ancho, es decir, 19°3m por 4'8m aproximadamente.
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FiG. 8

Blogue de viviendas en calle
Santander (detalle)
Estado actual

Por lo que se refiere a la mitad mas proxima a la Torre del Oro, la
correspondiente a Diego de Valdovinos, presenta algunas variantes con
respecto a la de Marselles.

La primera construccion consta del consabido almacén en planta
baja, sobre el que se asienta la vivienda. Este almacén es usufructuado
“...depormitad conel dho Roverto marselles...” y posee una superficie
de unos 290m2. Sobre parte de esa superficie se desarrolla la vivienda
nimero 1, A ella se accede por una escalera de caracol situada a la iz-
quierda de la fachada y que desemboca en un pasillo que gira hacia el
rio unos 5m adelante, para terminar en un patinillo de luces. Junto a él,
se abre una cocina con pozo y escalera de madera que sube “auna ago-
tea y undesban”. Esta vivienda posee, ademds, dos habitaciones que se
abren al Arenal a través de tres ventanas.

A continuacién, se levanta una segunda vivienda con su correspon-
diente almacén en planta baja, algo menos profundo que el anterior pe-
ro del mismo ancho. La casa que ocupa el entresuelo reproduce la dis-
tribucién de la precedente aunque a la inversa, de manera que Su
patinillo tiene una pared medianera con el nimero 1 (FIG.10).

El nimero 4 es “...una puerta grande conungaguan largo pordonde
se entra aunpatio y cassa que dicen es devecindad...”. En este espacio
“...ayunaposento grande alamano yzquierda que solia ser dos aposen-
tos___". A continuacion, se abre un gran patio descubierto hasta la mu-
ralla, donde se estructuran diez habitaciones cuyo alquiler es de 12 rea-
les al mes. Estos “aposentos” se desarrollan en dos de los cuatro
frentes del corral. Uno de ellos, que cuenta con seis viviendas en linea,
se adosa al lado occidental. En el frente sur, se sitlan los cuatro restan-
tes adosados a la muralla (FIG.11). Este corral cuenta con ocho viviendas
mas, desarrolladas de cuatro en cuatro, en dos plantas que ocupan el
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frente norte del patio y a las que se accede por medio de una escalera

situada en el lado occidental.

Los cuatro aposentos que ocupan la planta de entresuelo, se asien-
tan sobre la mitad trasera de los dos primeros almacenes. Efectivamen-
le, hemos visto como las viviendas 1y 2 se extendian sobre parte de
estos almacenes de manera que, la ultima de sus crujias —ocupada por
el patinillo y la cocina-, linda en medianera con el fondo de los aposen-
tos. El frente de los mismos esta conformado por un “corredor quesale
al patio...” (vid. FIG.10). Esta estructura se repite, con la misma distribu-

cion, en la planta primera.

Sobre el zaguan de entrada al corral, se desarrolla una tercera vivien-
da a nivel de entresuelo y primera planta, ademas de una azotea. A esta
vivienda —la de menores dimensiones de las descritas hasta ahora-, se

Fig. 11

Plano parcelacion general
v planta baja corral

Reconstruccion ideal
segun apeo de 1612

A1, Almacén 1*
A.2. Almacén 27
A3, Almacén J. Vivien
A4, Almacén P.Van der Linde
Z. Zaguan entrada corral
H. Habitacicn doble
P.C. Patio del corral de vecindad
T. Taberna (Diego de Cabrera)
F. Casa del arrendador de la
fruta (Diego de Cabrera)
1 a 10. Aposentos del corral



sube por una escalera de caracol situada a continuacion del portalon de
entrada. De ella se pasa, a mano izquierda, a una habitacion de mediano
tamano que, mediante dos ventanas, vierte a la Plaza del Arenal. En esa
misma planta y siguiendo un pasillo en el que desemboca la escalera,
hacia el fondo se pasa a una cocinilla “...conunpostigo que sale ala cas-
sa debecindad”. Sobre este piso se levanta una pequena vivienda que
consta de una sola habitacion, situada en la crujia de fachada y “...que
tiene un aposento yuna alagena y una chimenea Para guisar decomer”.
Encima de ella encontramos un desvan y una azotea.

Todas las viviendas y almacenes descritos hasta aqui estan practica-
mente terminados e incluso muchos de ellos habitados. Sin embargo, el
resto de las construcciones hasta la Torre del Oro son en realidad edifi-
caciones preexistentes sin ningun interés arquitectonico. Se trata de al-
gunas naves, casetas y bodeguillas, camufladas tras una falsa fachada
que sigue las lineas generales de todo el conjunto.

Este falso muro aparece con “...seys Puertas dosgrandes yquatro
Pequefias entoda lapared dellas y seys bentanas que estan encima es-
tan Hechas deladrillo y no tienen puertas ni cubierta alguna yentrando
por las dhas Puertas ayundescubierto que tiene confrontacion delas
dhas puertas...y todo lo demas queay donde acaba el dho descubierto
hastala muralla tiene dos almacenes muybuenos...” (FIG.11).

Continda hacia el rfo la falsa fachada, ocultando junto a los almace-
nes un nuevo espacio abierto a modo de corral. En su interior una pe-
quena industria destinada a la obtencién de tinta de palo de campeche.
En este corralon que se extiende tras una serie de “...trezepuertas las
quatro grandes y las demas pequenas contrece ventanas encima...”, no
hay mas que unas casillas de madera y un cobertizo de tablas para alma-
cenar la picadura del palo. Esta se utiliza para sacar la tinta, cociéndose
en dos calderas situadas encima de unas “hornillas” y junto a “...una chi-
menea grande cubierta...”. A un lado del cobertizo, se sitda el pozo del
que sale un “...canal para labar deagua las dhas calderas...”. Este espa-
cio, con sus construcciones, pertenece a un inglés llamado Guillermo
Crespin que paga de alquiler a Valdovinos, 3.000 reales al ano.

Por ultimo y en la parte mas proxima a la Torre del Oro, existen dos
pequedas edificaciones de muy poca entidad arquitectdnica. La primera
de ellas, es una bodega que consta de un “aposentillo den entrando vy
unalmacenillo y un aposento encima para dormir”. Desarrolla pues, la
tipologia caracteristica de este tipo de construcciones, con una sala de
venta para el vino y una trastienda, encima de los cuales se eleva una
planta de entresuelo haciendo las veces de vivienda,

A continuacion y lindando con la propia Torre del Oro, “...esta otra
casilla Pequena quela tiene el arrendador dela fruta conunbajo yunalto
muy Pequeno”. En este caso se trata de un simple despacho de fruta en
el que no existe ningln tipo de vivienda ya que el piso alto, posiblemen-
te un soberado, serviria de pequefio almacén para los productos que se
venden en el bajo (FIG.11).
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El tipo de material empleado en esta construccion seria de caracter
deleznable, posiblemente ladrillo y madera como aparece en muchas de
las vistas contemporéneas del Arenal. Ambas presentarian un frente de
fachada muy similar, consistente en un bajo con puerta y mostrador y
un alto con uno o dos pequerios vanos,

Toda esta serie de viviendas, almacenes, corrales de vecinos, fabri-
cas y tiendas, se levantaron en un solar poligonal de grandes dimensio-
nes que estaba limitado en su lado sur por el lienzo de muralla. Dentro
de esta superficie, Vermondo Resta organizo las edificaciones a través
de un sistema de parcelacion basado en médulos cuadrados y rectan-
gulares, seglin su posicion dentro del conjunto. Asi, las parcelas mas
proximas a la Torre de la Plata tienen una forma rectangular muy pro-
funda que, conforme nos aproximamos a Ia Torre del Oro, se van acha-
tando hasta adoptar un perimetro cuadrangular. Cada una de estas par-
celas se articula siguiendo el mismo tipo de regularizacion espacial,
tratando en todo momento de aprovechar al maximo la superficie. De es-
ta forma se respetan a grandes rasgos las ordenanzas municipales, cuya
concepcion ideal de la vivienda era a partir de un modulo cuadrado?®.

La tipologia de las construcciones, proyectadas por Resta para todo
el conjunto y s6lo realizadas en la mitad correspondiente a Marselles,
presenta dos modelos bien diferenciados -viviendas y almacenes- que,
sin embargo, se conciben de forma unitaria. Las viviendas se extienden
por encima de los almacenes, ocupando la primera planta de cada mé-
dulo. En planta baja los almacenes se sitlan en el lateral derecho, mien-
tras que el izquierdo se reserva como entrada para la vivienda, o bien,
como zona anexa donde se sitlan oficinas y despachos. En cualquiera
de los dos casos suele colocarse en él la escalera de acceso al piso su-
perior. Esta compartimentacion garantiza, dadas las especiales caracte-
risticas de la parcelacion, el maximo de aprovechamiento espacial para
los almacenes, cuya necesidad de amplitud se veria entorpecida de no
ser asi.

El sistema constructivo desarrollado en planta baja se establece a
partir de un modulo cuadrangular susceptible de repetirse en todas di-
recciones. La regularidad que genera este sistema en la malla estructu-
ral, ofrece un gran nimero de posibilidades. En primer lugar, asegurar
la suficiente diafanidad en las naves de almacenaje, no solo en sentido
longitudinal (direccion norte-sur) sino también transversal, desde el
momento en que se posibilita la conexion lateral caso de que se desee.
En segundo lugar, junto a esta concepcion continuada del espacio, pue-
de generarse su contrario, es decir, la compartimentacion a través de
tabiques.

B

& Este es un lipo constructivo que, por su funcionalidad, permanece inalterable a lo lar-
0o de la historia y del que podemos encontrar ejemplos desde las tipicas tiendas y taber-
nas pompeyanas, hasta los actuales puestos de venta de nuestros mercados.

“% Para una completa informacion acerca de las ordenanzas de Sevilla, vease Pérez Esco-
lano, Victor: Las Ordenanzas de Sevilla (1624), Sevilla 1975
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Esta estructura responde al modelo caracteristico de la arquitectura
industrial, uno de cuyos ejemplos mas interesantes en nuestra ciudad,
las Atarazanas del Rio, se encontraba a pocos metros de distancia, Por
ello no es extrano que Vermondo Resta, buen conocedor de la tradicion
local, las tomara como modelo. Sin embargo, la formacion clasicista de
Resta nos remite, como hace notar Pleguezuelo Hernandez, a un mode-
lo no medieval: el Portico de Pompeyo, utilizado a modo de “...cripto-
portico en el sentido clasico, estructurando las viviendas altas con to-
dos sus elementos, incluyendo patios de columnas”o,

A partir de esta concepcion, nos encontramos con un nuevo tipo de
viviendas dentro de la manzana. Se trata de la casa burguesa del comer-
ciante con Indias, cuya presencia no debié ser muy abundante en Sevi-
lla5" aunque si lo fue en Cadiz y El Puerto de Santa Maria52, donde Res-
ta tuvo oportunidad de conocerlas durante su estancia en Cadiz vy Jerez
de la Frontera.

Por otra parte, este tipo de viviendas es absolutamente habitual des-
de el siglo XVI en territorio flamenco, lugar de origen de Marselles vy
Valdovinos, promotores del proyecto. Su estructura responde a las ne-
cesidades derivadas de su propio uso: una nave para almacenaje en
planta baja; una vivienda en la principal y una zona dedicada a oficinas,
despachos y demas servicios ocupando el entresuelo. Generalmente, se
edificaban en solares de considerables proporciones y solian tener un
jardin trasero. Al interior presentaban el esquema tradicional de habita-
ciones en torno a un patio, ademas de contar con el lujo y el empaque
correspondientes a la categoria econdmica de sus moradores.

En el presente caso, la mayoria de las casas poseia un patio con co-
lumnas de méarmol v galerias perimetrales a las que vertian aposentos.
En algunos casos —como el del nimero 4-, existia un surtidor central
de cerdmica; material que era también utilizado como decoracion en los
zocalos de las habitaciones, en la entrada de las puertas y en los enmar-
camientos de los vanoss3, Junto a ello encontramos descripciones con-
cretas de detalles decorativos y funcionales que nos hablan del cuidado
con que se trabajaron los edificios: “enlas Piegas debivienda rreferidas
ay sus cintas demadera delistones de quatro dedos demadera para las
colgaduras que se ubieren deponer Porquenose mal traten ellas ni las

50 Pleguezuelo Hernandez, Alfonso: Diego Lopez Bueno v la arquitectura manierisia se-
villana durante fa primera mitad del siglo XV, Tesis doctoral sin publicar, Sevilla 1987
pag. 437

51 Dominguez Ortiz menciona solamente las “casas del Corzo”, edificadas en la Puerta
de Jerez y ocupando el actual palacio de Yandury. (Cfr. Dominguez Ortiz, Antonio: op. cit.,
pag.39).

52 Acerca de este tipo de viviendas vease Sierra Fernandez, J. Alonso: Las torres mira-
doras de Cadiz.

33 En el ndmero 4 hay: "unpatio alto quadrado conguatro colunas demarmol el suelo en-
ladrillado consus corredores al Rededor y un sumidero en medio consus azulejos”. Las
habitaciones perimetrales se abren “aun nibel solado deladrillos v con aculejos enlas n
tas___". (A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.609).
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paredes”. Las azoteas estan “atajadas con madera enrrejada y dada tin-
ta...ytodas las puertas detodas estas dhas doge cassas anssi dela calle
como aposentos y bentanas estan muy bien hechas nuevas y guarnegi-
das demuy buen Herraje picaporte y tiradores y tentemogos para tener-
las puertas quenoseabran agolpes ni con el ayre y todas sujetas encada
cassa de llave maestra__ "5,

La utilizacion de estos materiales (ladrillo, ceramica, hierro, made-
ra...) como elementos decorativos, entra dentro de la tradicion local
perfectamente conocida por Vermondo Resta a través de su contacto
con el gremio de la construccion sevillana y la observacion de la arqui-
tectura de la ciudad.

Por lo que se refiere al espacio interior, Resta consigue establecer
un equilibrio entre la zona construida y la libre. Esta Gltima, en la que
entrarian patios, jardines, patinillos y corrales, ocupa entre el 40 y el 50
por ciento del total, sobrepasando el 30 por ciento que, segtn Collantes
de Teran, era la media habitual de las viviendas en el siglo XV, Ellg in-
dica que nos encontramos frente al tipo definido en las Ordenanzas Mu-
nicipales con el nombre de “casa principal”sé que, en nuestro caso, se
concreta en una media de: un zaguan; tres habitaciones grandes, en su
mayaria con recamara; un patio mediano; una o dos cocinas; servicios,
y “caramanchones” cubiertos en las azoteas.

La organizacion de estas piezas esta resuelta con la racionalidad ca-
racteristica del arquitecto. Las habitaciones principales se agrupan en
torno al patio central reservandoles especialmente la crujia de fachada,
mientras que la zona de servicios se concentra al fondo comunicando
con el jardin o corral trasero. Ahi encontramos las cocinas; lavaderos;
servicios; patinillos de luces y ventilacion; escalera, y aposentos para
los criados. Este tipo de distribucion responde al esquema tradicional
de la casa sevillana que Resta habia tenido oportunidad de conocer y
trabajar durante su etapa como arquitecto en la Reduccion de Hospita-
less?,

Se trata pues, de viviendas con una cierta entidad espacial y gue
cuentan ademas con una considerable altura que llegard a superar a la

¥ |bidem.

5 Estos datos estan referidos a las viviendas del Hospital de San Eloy y de! Salvador ana-
lizadas por Collantes de Teran. (Cir. Collantes de Terdn, Antonio: op. cit., pag.114).

% FEsta casa debia tener “salas y cuadras, y camaras y recamaras, y portales y patios, y
todas las otras piezas que el sefior de la casa demandase” (Cfr. Pérez Escolano, Victor:
op.cit., pag.150).

97 Vermondo Resta trabajé en estrecha colaboracion con Maeda en la Reduccion de Hos-
pitales y, concretamente, en el del Amor de Dios y el del Espiritu Santo. A partir de aqui pu-
do observar la estructura de la casa sevillana, en muchas de las cuales tuvo que intervenir.
Concretamente, sabemos que en 1618, hizo un proyecto de dos casas colindantes para un
tal Juan Lopez Monedero, en las que el aprovechamiento del espacio se conseguia al maxi-
mo de posibilidades, manteniendo ademas el esquema tradicional. (Cfr. Pleguezuelo Her-
nandez, Alfonso: op. cit., pags.454-455).
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de las murallasss, lo que responde igualmente a cuestiones funcionales
derivadas de la necesidad de proteger las maderas almacenadas contra
el riesgo de inundacionesse,

Junto a ello, la categoria social y la profesion de sus habitantes exige
el factor altura como un elemento de trabajo, al posibilitarles otear el ho-
rizonte en todas las direcciones para controlar el movimiento portuario y
terrestre de las mercancias. En nuestro caso estas vistas eran posibles
no s6lo desde las azoteas y miradores, sino incluso desde el piso princi-
pal como ocurre en el nimero 4, donde “...Por lacorrespondencia de-
puertas ybentanas demano derecha y mano ysquierda sebe hacia el nor-
te del arenal lagiudad Rio y sierras y por el mediodia el rrio navios ytodo
el campo detablada hasta latorre delos Herveros ques ala ronda dela giu-
dad desanlucar vista muy agradable__"s0,

La altura no es sin embargo caracteristica de nuestra ciudad, donde
ademas de los inconvenientes planteados por el clima, las ordenanzas
municipales prohibian sobrepasar a la murallas'. Las viviendas contradi-
cen claramente esta norma, proponiendo una importante innovacion
dentro de la tonica local y aproximéandose a la concepcion flamenca de
la vivienda burguesa.

Efectivamente, los edificios flamencos se articulan en fachada de
una forma muy similar a este conjunto, en grandes lienzos corridos que
se dividen verticalmente por medio de médulos de poca anchura y mu-
cha altura; todo él perforado por un buen nimero de vanos. Se rompe,
pues, con la estética tradicional sevillana de casas bajas y con pocos
huecos, extremo éste que ya estaba desechandose desde la centuria an-
terior. Por ello no es extrano que, al referirse a ellas, los documentos
las definan como “casas de buenavista y vivienda, al usso delas desu-
tierra"ez,

Todas estas innovaciones son producto de la concepcion humanista
de la arquitectura que entiende los frentes de fachada como elementos
de enlace con el exterior, abandonando la vision interiorista de la vida
en la vivienda caracteristica de la etapa medieval. El nuevo espiritu bur-
gués que ha animado la realizacion de estas casas, pretende tomar con-
tacto con la calle —lugar donde se desarrolla la vida ciudadana—, ademas

58 En 1612 “esta levantada la pared de delantera del dho sitio en seys varas de alto labra-
da en correspondencia de toda la fachada del dho sitio y delantera de el Ia cual dha pared
se fabrica a la misma sagon...". (A.G.S. Casas y Sitios Reales, leq.335, fol.595).

59 “estaobra se dige se higo considerando el alto donde subio el agua quando la mayor
abenida quetenido el Rio para que las que de aqui adelante obiere no las puedan entrar ni
hacer dafo en ellos ni en los vienes y mercadurias que enellas estubieren”. (A.G.S. Casas y
Sitios Reales, leq.335, fol.609).

60 |hidem.

81 Mexia comenta en1547 que “muy pocos hacen mas de un alto y asi quedan todavia las
casas humildes y de poca autoridad. (Cfr. Pérez Escolano, Victor: op. cit., pag.130).

82 AG.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol 583.
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FiG. 12

Interior de los antiguos
almacenes en calle Santander

de mostrar, a través de la apertura del muro, |a prestancia gue les con-
fiere su categoria social.

Asi pues, es el aspecto exterior el que define al conjunto como un
bloque unitario, presentando una fachada homogénea y coherente que
encubre la diversidad tipoldgica y funcional del espacio interno (F16.12).

El lienzo de fachada se organiza en dos plantas, bien diferenciadas
por medio de una cornisa simple y continua que divide |a altura del edifi-
cio en dos mitades de idénticas dimensiones. El caracter de horizontali-
dad que le confiere su enorme longitud, se ve neutralizado por la com-
partimentacion del muro, a través de un orden ddrico apilastrado que
dibuja una sucesion ritmica de paneles rectangulares con dos anchos al-
ternantes. Estos mddulos se muestran idénticos en ambos cuerpos, de
forma que su total equivalencia —concebida con un absoluto rigor mate-
matico—, les confiere una vision unitaria (r6.13).

La planta baja es la de mayor simplicidad decorativa. En ella se loca-
lizan los vanos de medio punto —correspondientes a los almacenes—
ocupando los tramos de mayor altura. Alternando con ellos se ubican
los huecos adintelados de acceso a las viviendas, que se sitian en los
tramos mds estrechos. Encima de éstos, se abren unas ventanas cua-
dradas a la altura del entresuelos. Se desarrolla asi una sucesion de va-
nos en relacion 2:1, alternando el dintel con el medio punto. El capitel
de las pilastras extiende su listel a lo largo de todo el paramento a modo
de filete continuado que sdlo se ve interrumpido en las dos primeras vi-
viendas por el fajeado de los vanos de entresuelo. Este fajeado, carart~
ristico de la arquitectura manierista, consiste en un enmarcan

5 En la actualidad debido a las diversas intervencin~- _anfa
lachada, muchas de las puertas han sido sust* . ut 10s vanos
de entresuelo, suprimidos.
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de muy poco resalte y con un quiebro en el arquitrabe gue, en los cua-
tro primeros maodulos, enlaza con la cornisa.

El segundo cuerpo continda con el mismo sistema de compartimen-
tacion, si bien ahora las pilastras se levantan sobre sus correspondien-
tes pedestales que llegan, guardando las proporciones justas, hasta la
altura de las barandas de los balcones. El remate de estos pedestales se
prolonga por todo el paramento, interrumpiéndose solo en los fajeados
de los vanos. Los balcones —situados sobre los arcos— asientan sobre
la linea de imposta que marca la cornisa divisoria, mientras que las ven-
tanas lo hacen a la altura de los pedestales. Ambos se enmarcan con el
mismo tipo de fajeado que en el piso inferior.

El entablamento se decora con una banda denticulada sobre la cual
se desarrolla una linea de matulos que sustentan el vuelo de la cornisa.
La existencia de estos elementos es, de por si, una caracteristica del
manierismo, pero en nuestro caso la utilizacion conjunta de ambos
trasluce un intento de agudizacion del mismo. El orden dérico implica el
uso de los matulos frente al denticulado caracteristico del j6nico. Sin
embargo Resta los atina en un juego de contradicciones tipicamente
manierista, de tal forma que rompe con la rigidez de las normas vitru-
vianas que no los conciben si no es por separado.

Por Gltimo, el conjunto se remata con un antepecho corrido que pre-
senta un sobreapilastrado en correspondencia con los pisos inferiores.

La fachada sigue por tanto los parametros de la sintaxis cldsica,
mostrando una estética tipicamente manierista que es dominada per-
fectamente por Resta. El rigor purista que trasluce su fisonomia es pro-
ducto de la coincidencia de varios factores, entre los que aparecen es-
quemas provenientes de la tradicion local junto a un lenguaje
tipicamente palladiano, sin olvidar las exigencias plasticas que impone
la propia tipologia del edificio. La union arménica de este conjunto de
factores no hubiera sido posible sin la intervencion de una mente cultay
experimentada como era la de Vermondo Resta.

La notable formacion de Resta proviene de sus contactos con los
circulos intelectuales a los que accede en sus viajes con el Cardenal Ro-
drigo de Castro 54, junto a lo que hay que sefialar su aprendizaje en la

5% Para una mayor informacion acerca de este arquitecto: Jiménez Martin, Alfonso:
Resta, Vermondo. Voz en “Gran Enciclopedia de Andalucia”, nimero 116 (1979),
pdgs.2826-2827. Del mismo autor véase "Sintesis de la Arquitectura del Renacimiento
Sevillano”, en Breve historia de fa arquitectura en Sevilla, Sevilla 1985, pags. 143 y ss;
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propia ciudad de Sevilla, donde trabaja como arquitecto del Arzobispa-
do (1588-1601) y como Maestro Mayor de los Alcazares (1601).

Durante su estancia en Sevilla—-a donde lleg6 en 1586~ tuvo oportu-
nidad de descubrir la tradicion local y la realidad arquitecténica de la
ciudad, sintiendo la influencia de Ia sintaxis cldsica de Juan de Oviedo a
través de la esquematizacion de los drdenes y la utilizacion de elemen-
tos decorativos simples y con poco resalte que, al relacionarse de for-
ma armonica, conseguian una articulacion de fachadas de aspecto rit-
mico y coherente. Junto a ello, el trabajo que Resta fue desarrollando
durante esta etapa le sirvio para tomar contacto con el mundo gremial
de la construccion sevillana, del que extrajo no pocos conocimientos
técnicos y sintacticos, asi como diversas soluciones tipolégicas.

Por otra parte Vermondo Resta acusa también el influjo de la arqui-
tectura purista del Escorial, del que asume su cardcter de despojamien-
to decorativo y limpieza de lineas, que conectaba de forma fluida con el
rigor matematico y la concepcion racionalista de la arquitectura palla-
diana que se extendia, junto con Vignola, por todo el territorio espanol
durante la primera mitad del XVII. De esta forma, Resta adoptara el
«clasicismo reductor» de Vignola y el rigor arquitecténico de Palladio,
con su uso estructural de los ordenes aplicados como sefalizacion de-
corativa de los elementos constructivos, consiguiendo matizar los con-
trastes y reqularizar la articulacion de las fachadas.

Cuando se levanta el blogue del Arenal, Resta se encuentra en una
etapa de plena madurez creativa capaz de aplicar con absoluta libertad
diversos recursos y motivos arquitectonicos ya ensayados en algunos
edificios de su mano o provenientes de construcciones sevillanas de
otros autores. Asi, el ligero resalte del enmarcamiento de los huecos
proviene de la arquitectura de Juan de Oviedo, mientras que el sistema
de acodillado es un motivo recurrente en muchas de sus obras (Patio
del Salvador, Audiencia, efc.). Lo mismo ocurre con el empleo del orden
ddrico apilastrado que enmarca los vanos, ya utilizado en la Iglesia de
Santa Maria la Blanca de La Campana.

La utilizacion del denticulado —tan caracteristico de Juan de Oviedo—
o de la decoracion mutular en el entablamento, son esquemas que nos
hablan igualmente de su dominio del lenguaije clasico. A esto habria que
anadir la proliferacion de enrejados en las ventanas y barandas de los
balcones, cuya presencia habria de relacionarse, sin embargo, con la
tradicion sevillana. Todo ello concebido bajo una estética derivada del
clasicismo herreriano y tefiido de una racionalidad compositiva —basada
en la economia lineal y la articulacién ritmica de los elementos sobre un
enorme paramento liso— que nos introducen de lleno en el juego manie-
rista planteado por Palladio.

Pleguezuelo Hernandez. Alfonso: Diego Lopez Bueno y la arquitectura manierista sevillana
durante la primera mitad del siglo X/, Tesis Doctoral sin publicar, Sevilla 1987 pags.342
a 460: Marin Fidalgo, Ana: Vermondo Resta, Sevilla 1988.
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Todo esto hace que el conjunto del Arenal se defina como un ele-
mento auténticamente renovador dentro de la panordmica de la arqui-
tectura doméstica sevillana del siglo XVII, del que sus contemporaneos
llegan a decir que “...de cien anos aesta parte no sea hecho obra mas
luzida... [siendo]... muy a proposito al gusto de su Magestad"s.

Sin embargo la importancia de este conjunto trasciende el hecho ar-
quitecténico en si mismo para implicarse en la ciudad bajo el signo de
su funcion urbana. El caracter burgués de sus promotores y la forma-
cion humanistica del arquitecto, determinan que el proyecto se presente
como un sintoma claro del ambiente sevillano del momento; es decir, el
de una ciudad funcional con abundante trafico comercial, a la que la
burguesia financiera ha dotado de un caracter basicamente empiricoss.

Este fenémeno se observa claramente en el sector portuario y, mas
concretamente en el Arenal, lugar elegido por el colectivo de los flamen-
cos para asentar sus viviendas, negocios e incluso espacios lidicose.
Es precisamente alli donde Marselles y Valdovinos realizan su proyecto,
planteandolo como un negocio inmobiliario a gran escala. En este senti-
do, eligen un terreno extramuros y proximo al rio, inaugurando asi la
urbanizacion racional de la periferia sevillana a través de una arquitectu-
ra burguesa, funcional y de un cierto lujo. Esta fue quiza la primera vez
que se efectud un salto cualitativo de la ciudad hacia el exterior, siendo
protagonizado por dos flamencos, genuinos representantes de la clase
burguesa y comercial. Estos individuos aplican todo su espiritu préctico
en convertir un espacio cadtico e insalubre, en un lugar ordenado, habi-
table y saneado®s al que confieren ademas una dimension estética de
acuerdo con los canones mas modernos del momento.

En consecuencia, el bloque del Arenal genera un nuevo paisaje urba-
no que traduce el gusto burgués de sus moradores tifiéndose de un ca-
racter eminentemente préctico y antimonumental que pertenece, por
tanto, a lo que podriamos llamar «estética de lo cotidiano». Sin embar-
go, Vermondo Resta es capaz de elevar el conjunto a la categoria de
monumental, sin necesidad de introducir en &l signos estéticos que
marquen especialmente esa significacion. Efectivamente, se prefiere la
utilizacion de un sistema decorativo basado en la economia lineal que,
a través de unos pocos elementos aplicados con rigor matematico y en
perfecta interrelacion, consiguen una articulacion depurada y elegante

B85 AG.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, 101.609. Son palabras del Alcalde de los Alcdza-
res Juan Gallardo de Céspedes y del Contador Juan de Gamboa, en 1612.

66 Cfr. Bonet Correa, Antonio: Andalucia Barroca, Barcelona 1978, pag.26.

67 En 1605 la nacion flamenca convoco una fiesta para celebrar el nacimiento de Felipe

V, para la cual utilizd la explanada del Arenal y la orilla del rio en aquel lugar. Cfr. Morales

Padron, Francisco; Memarias de Sevilla, Sevilla 1981 pdg.27.

B8 No olvidemos que Vermondo Resta ademas de ser Maestro Mayor de Alcdzar ostenta-
ba el cargo de Cafero: "y todas tienen encaminado el consumao delas aguas eynmundigias
porsus canales alamadre principal Pordonde va air altagarete en muy buena orden y con-
sus encaiados curiosos”. (A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.609).
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FIG. 14
Vista general de Sevilla.

(Detalle). Atribuido a J. Bleau,
1617.

de la fachada. Todo ello hace que un edificio de arquitectura domeéstica
y comercial como éste, adquiera la necesaria prestancia cldsica como
para convertirse en un elemento urbano con una gran carga semantica
para la ciudad.

En este sentido, los edificios de Resta producen un fuerte impacto
visual en ese gran espacio que es la Plaza del Arenal, donde consigue
“...provocar al espectador mediante fuertes estimulos visuales, hacerle
pasar de una percepcion distraida de la ciudad a una participacion acti-
va en el espacio de la misma..."s. De esta forma, el juego con las for-
mulas clasicas propuesto por el arquitecto consigue un producto final
que, por sus dimensiones Yy situacion espacial, genera un sentimiento
contradictorio en el observador y se introduce en la arquitectura de la
ciudad como un elemento clave (FiG.14).

El gran espacio abierto del Arenal que hasta este momento no poseia
ningun tipo de articulacion arquitectdnica, adquiere ahora un nuevo va-
lor al conformarse como una explanada mas o menos regular calificada
ya como «plaza». La explanada puede entenderse, pues, como una pla-
za portuaria ubicada a orillas del desembarcadero o puerto donde, co-
mo especifican las Ordenanzas de Felipe Il (1573) *...no se den solares
para particulares, dense para fabrica de yglesia y casas reales y propias
de la ¢iudad y edifiquense tiendas y casas para tratantes y sea lo prime-
ro que se edifique” 70.

En nuestro caso los edificios comerciales aparcen cerrando el frente
sur, lo que se completa con un limite oriental constituido por el Hospital
de la Caridad y las Atarazanas del Rio. Tenemos por tanto, un espacio
abierto central perteneciente a la Corona, con un conjunto arquitectoni-
co alrededor que consta de edificios religiosos, reales y comerciales. No
es, sin duda, una plaza mayor organizada ex-profeso, pero cuenta, de
forma espontdnea y casi orgdnica, con varios de los elementos que la
definen como tal.

%% Checa Cremades, Fernando; Mordn, J.Miguel: £/ Barroco, Madrid 1982, pag.78.

70 Citado por Bonet Correa, Antonio: “La Plaza Mayor hispanoamericana, generadora de
1 ciudad”, en Perfil de la Ciudad Americana, Sevilla 1985, pdq.27. El subrayado es nues-
tro.
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3. El Corral
de las Herrerias.

FIG. 15

Plano planta del Corral de
las Herrerias, Atribuido a
Vermondo Resta, h. 1676.
(AG.S, MP. yD. L-1),

En el siglo XVII se conoce como Corral de las Herrerfas el terreno
con las construcciones que, en la centuria anterior, recibié el nombre de
Corral de Segovia (FIG.15). El conjunto —que ocupd un terreno sobrante
de la vecina fabrica de moneda— paso a integrarse en el arrendamiento
de Roberto Marselles a partir de 1616.

La historia de estos terrenos se encuentra desde el primer momen-
to, intimamente vinculada a la Casa de la Moneda, con la cual lindaba en
su lado oriental. Esta vinculacion se debe principalmente a intereses
privados por parte del tesorero de la misma, que pretenderd anexionar
los terrenos a la fabrica.
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El solar fue arrendado en 1551 a un vidriero llamado Cristobal Go-
rron, tras lo cual pasard a formar parte, junto con las doce herrerias de
la calle del Carbon, de los terrenos alquilados por Rodrigo de Segovia

71 “En treynta del mes de Septiembre de mil y quinientos cinquentayunanos siendo al-
cayde de los alcazares Reales don Antonio Manrique Portocarrero ventiquatro desta ciu-
dad se remataron en Cristobal Gorron vedriero unas tiendas de herrerias que se llamavan
del Rey, por tiempo de doze anos, enprecio deveynte mil maravedises encadaunafo con
obligacion de hazer otras dos tiendas mas y una cassa devivienda desde sus ganjas con
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en 159472, Este ultimo emprenderd su construccion, levantando una pa-
red medianera con el fondo de las hornazas de los capataces situadas
en la fabrica. Esta medianera habra de levantarse a 3m de la pared de la
Casa de Moneda, con lo que queda establecido un callejon entre ambos
edificios tal como aparecia en la planta que Minjares presento al Rey en
158473,

El solar continia con este arrendatario hasta 1599, afio en que mue-
re Rodrigo de Segovia y “...sus herederos traspasaron los veinte y un
anos que les faltavan en Roberto marselle..."7#, Este se compromete en
1615, a construir un corral de vecindad a cambio del arrendamiento a
censo perpetuo o por 4 vidas mas una paja de agua; concediéndosele la
segunda opcion en un contrato firmado el 3 de marzo de 16167,

Entramos pues en el siglo XVII, momento en que el corral seré defi-
nitivamente construido hasta adquirir su conformacion final.

El precio estipulado para el alquiler serd de 145.000 maravedis
anuales, habiéndose de invertir la suma de 8.000 ducados en |a serie de
construcciones que poblaron su interior. Estos 8.000 ducados habran
de ser gastados por Marselles en el tiempo de cuatro afios, los que que-
dan hasta 1621 en que entrard en vigor el nuevo arrendamiento?s,

En estas condiciones el comerciante flamenco comienza a construir
el solar conforme a la planta de Resta, si bien en un primer paso se de-
dica a sanear y remozar lo ya edificado, ademas de abrir una atajea de
desaglie en cuyas labores gasta el doble de lo estipulado?.

Poco tiempo después Marselles, que se ha comprometido a cons-
truir unas “casas de vecindad para gente ordinaria (...) tiene ya edificado
un quarto del dho corral y llevatraza de edificarla todo al rededor..."” 78, En
este momento es cuando se produce la segunda intervencion del teso-

Ios pilares calgamientos geramientos y atajos, y altos combenientes, contodo lo queuviere
menester, y entre otras condiciones se obliga el dho Cristobal Goron aquitar un muladar
que estava enel sitio de las dhas herrerias, en laparte donde seavia dehazer y fabricar la
dha cassa, como todo consta dela scriptura signadaefirmada de Diego Ramos escrivano
publico de Sevilla___" (A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.598).

2 A.G.S. Casas v Sitios Reales, leq.335, fol.598.

73 “passo libre y desembarazado endistancia delas dhas quatro baras lo qual dizen es
conforme a la plantavieja quesu Magestad mando dar para lafabrica dela cassa dela mone-
da". (Ibidem).

4 ARA. leg.69, “Casa de la Moneda", fol.2. Pleguezuelo Hernandez sitda este arrenda-
miento en 1611, cuando atn quedan 10 afios para la finalizacian del primitivo alquiler.
(Cfr. Pleguezuelo Hernandez, Alfonso: op.cit., pdg.431).

5 ARA. leq.69, “Casa de la Moneda”, fol.2.

6 A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, 101.598.

7 Ibidem.

8 AG.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol. 583. En este documento se sefialan unas
condiciones de arrendamiento diferentes a las que hemos mencionado. En lugar de cuatro
vidas se contabilizan solo dos, mientras que en lo referente al gasto que ha de efectuar en
las obras, aumenta hasta 10.000 ducados. Sin embargo, dada la escasa diferencia entre
las cifras y teniendo en cuenta que es el (nico documento que, del conjunto analizado, las
facilita, optaremos por la primera hipdtesis.
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rero de la Casa de Moneda, cuyo titular es ahora Diego de Yanguas. Es-
te se muestra contrario a las obras que se van efectuando, aduciendo
una serie de razones tras las que se esconde en realidad el deseo de
apropiarse del arrendamiento.

Sus argumentos se apoyan en los problemas que genera la altura de
la nueva construccion, desde la cual se puede acceder visualmente al
trabajo del interior de la fabrica. Y, dada la cantidad y calidad de los ha-
bitantes del corral, existe un grave peligro de robo o contrabando. Jun-
to a ello el tesorero sefiala la agresion que puede sufrir la Casa de la
Moneda “por Haverla de sujetar los aposentos altos queseban labrando
y an de labrar”, ademas de que la mayor altura de este frente del corral
entorpecera la iluminacion de las hornazas lo que implicaria trabajar
con |uz artificial, “lo qual por las leyes Reales esta Prohibido"7e,

Por Gltimo y para redondear sus argumentos, Yanguas anade un (-
timo punto que viene a redundar en la misma idea. Se trata de un solar
de unos 238m2, ubicado detras del Corral de las Herrerias y que la fa-
brica de monedas utiliza como almacén de carbon. El lugar en cuestion,
arrendado por entonces a un herrero “en muy poca cantidad"”, venia
siendo solicitado por la Casa de la Moneda para anexionarselo® por lo
que es de suponer que se hallaria repleto de pequefios cobertizos v al-
macenes de tablas levantados al efecto.

Este solar es el que aparece marcado con la letra “P” en el plano ela-
borado por Vermondo Resta, donde “...ay pleyto pendente de los alca-
zares con Diego Correa esta de colorado al rededor”. El mencionado
Diego Correa es el Fundidor Mayor de la fabrica de monedas, quien pre-
tende edificar alll una casa justificando la propiedad del terreno en fun-
cién de su titulo de Fundidor y dando paso, con ello, a un pleito con el
Alcazar donde exige que éste le termine de labrar el almacén que ya esta
iniciados.

Todo esto ocurre entre los meses de febrero y mayo de 1619, por lo
que el solar sigue en litigio cuatro anos después de la solicitud de Diego
de Yanguas mientras que el almacén a que éste se refiere en su peticion
no es en realidad tal edificio, sino una vivienda destinada al uso del fun-
didor Diego Correa. Otra posibilidad seria el uso conjunto de ambas fun-
ciones en el mismo solar donde coexistirian los dos tipos constructivos.

Sea como fuere, el hecho es que no se trataba de un espacio abierto
tal como aparentemente resulta, sino de un lugar construido donde
hasta hace pocos meses hemos podido observar parte de su edifica-
cidn. Esta se situaba en la zona suroriental del antiguo Patio de los Ca-
pataces de la Casa de la Moneda, donde se abria un espacio alargado en

78 AG.S. Casas vy Sitios Reales, leg.335, fol.599.

80 AG.S. Casas y Sitios Reales, leg.335, fol.601. Existe una Real Cédula de 1607 en la
que se hace referencia a la anexion.

81 A.G.S. Casas y Sitios Reales, leg.328, fols.296 a 299.
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FIG. 16

Restos de un frente de
arquerias perteneciente a fa
construccion situada en el
solar trasero del antiguo
Corral de las Herrerias.
{Desaparecido)

el cual quedaban los restos de algunas construcciones (FIG.16) que, por
su morfologia y dimensiones, no pueden ser datados en el siglo XVII
aunque es muy posible que reproduzcan la estructura primitiva. Se trata
de un frente de arcos, de medio punto unos y rebajados otros, desarro-
llados en dos plantas y que nos introducen en un espacio-transito cuyo
fondo lo conforma una fachada afadida posteriormente. Esta tipologia
es hija de la estética dieciochesca, dato que nos ratifica la altura de la
cota base de su soleria, correspondiente a la misma que en ese siglo
encontramos en la fabrica de moneda.

La construccion se eleva por encima de la muralla en su segunda
planta, lo cual es dificil de imaginar que fuera asi en la centuria anterior.
Este frente de arquerias corresponderia a la linea que, en el plano de
Resta, se marca dividiendo el solar, mientras que en la linea que prosi-
gue la pared de las hornazas arrancaba un arco, mas o menos a la altu-
ra del primer piso. La existencia de este sistema de arquerias, hace pen-
sar que efectivamente el solar fuera utilizado en parte como lugar de
almacenaje, puesto que la necesidad de grandes espacios que implica
esta funcion exige un tipo de construccion basado, precisamente, en
este modelo.

En definitiva, las demandas de la Casa de la Moneda estan destina-
das a salicitar el alquiler de los terrenos en las mismas condiciones que
lo ha hecho Marselles, con lo que los peligros de robo quedarian anula-
dos y se solucionarian los problemas de espacio de la fabricasz.

Realmente todo el cimulo de razones que expone Diego de Yanguas
argumentando el peligro que el edificio supone para la Hacienda Real,

8 AG.S. Casas y Sitios Reales, l2g.335, fol.583.
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no es mas que una excusa que encubre un interés pura y simplemente
privado. Efectivamente, el tesorero de la Casa de la Moneda es el encar-
gado de controlar el tributo que los alquileres de las hornazas y demas
dependencias de la fabrica han de pagar a la Corona. De ahi el interés
por extender sus terrenos, con lo que aumentaria el volumen de rentas
y redundaria en el incremento de su propio negocio como intermediario
ya que él seria el encargado de alquilar la nueva construccion a sus fu-
turos usuarios. Al tratarse pues de un problema de intereses economi-
cos, no es extraio que su solucion sea especialmente dificil extendién-
dose en un interminable litigio cuyos ultimos coletazos llegaran hasta
finales del siglo XVIII.

En medio de esta conflictiva situacion, en 1616 da comienzo la
construccion del corral que estara totalmente terminado dos anos des-
pués cuando, el 12 de enero de 1618, “varios peritos constructores,
con Zumarraga entre ellos, ratifican la opinidn de Resta quien declara fi-
nalizada la obra”ss,

El solar (F1G.15) tiene una forma rectangular en cuyo interior se dis-
tinguen claramente dos espacios, uno de los cuales (P) es el gue, en
es0s momentos, se encuentra en pleito con el Alcazar. Por lo que se re-
fiere al corral propiamente dicho, reproduce el tipo tradicional de patio
central en torno al cual se desarrollan las viviendas. Este seria probable-
mente el esquema que poseerian las construcciones que lo ocupaban
anteriormente. No obstante, ese esquema se asentara ahora de forma
permanente, como una construccién de concepto unitario y no como el
producto de un crecimiento de tipo organico y en funcién de las necesi-
dades inmediatas que implicaba su uso.

Sin embargo, el proyecto de Resta traduce un concepto mas com-
plejo que el de simple corral de vecindad, sin duda como consecuencia
de la ingente demanda de suelo habitable que exigia la ciudad en aguel
sector y por esos anos. En este sentido, consigue el maximo de aprove-
chamiento de un solar que, por sus dimensiones y capacidad espacial,
permite desarrollar un sistema de doble patio con el que consigue au-
mentar la superficie habitable. Asi, ademas de la crujia perimetral que
en la tipologia basica de corral seria la tinica habitable, introduce un
bloque central aislado que divide el espacio abierto en dos mitades si-
métricas.

La entrada al corral (D), se ubica en la calle del Carb6n dando paso
al primer patio (E), cuyo fondo viene delimitado por la linea de fachada
norte de ese bloque. Este estd conformado por una doble crujia de cua-
tro aposentos por planta que, dandose la espalda, vierten al primer y se-
gundo patio (H). El resto de las viviendas se ordenan adosadas a los
cuatro frentes del solar y vierten, a su vez, a ambos patios. El conjunto
consta de sesenta y ocho viviendas desarrolladas en dos plantas, con
una galeria delantera (G) que poseia un barandal corrido sustentado por
pies derechos con zapata de madera.

83 Pleguezuelo Hernandez, Alfonso: op. cit., pag.432.
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En la crujia de entrada se ubican seis aposentos (F) -tres a cada la-
do- y la escalera de acceso al piso superior. El frente occidental consta
de nueve viviendas que, al igual que las anteriores, poseen puerta y ven-
tana al corredor. Las nueve que conforman el frente oriental poseen,
ademas, un vano trasero dando al callején (K) que separa al corral de la
Casa de la Moneda. En el frente sur salo encontramos tres aposentos
sefialados con la letra “F", ademas de una cuarta habitacion sin marcar:
los servicios comunes, y una segunda escalera de acceso a la planta su-
perior.

Por (ltimo, en el angulo noroeste del solar, se abre un “corralillo pe-
quefio con su pozo” (L). Este pozo serd el que conecte directamente
con la vecina fabrica para extraer la paja de agua que le corresponde,
sirviendo ademads de enlace con los otros pozos del corral situados uno
en cada patio. Por otra parte el corralillo permite el acceso, iluminacion
y aireacion necesarios a las tres viviendas ubicadas en ese angulo de la
crujia de entrada, las cuales al encontrarse un tanto desplazadas del eje
central que conforman los patios grandes, habrian quedado en unas
condiciones de habitabilidad bastante precarias. Se trata de la (nica so-
lucion posible ante el problema que planteaba la existencia de este rin-
con que, de no haber sido asi, se habria convertido en un espacio resi-
dual sin uso alguno.

Por lo que respecta a las viviendas, poseen un esquema elemental
consistente en un (nico mddulo cuadrangular —de unos 15m?2 a 20m?
segun su situacion en el solar-y con caracter unifamiliar. Este modulo
es idéntico al empleado en las doce herrerfas que se desarrollan en la
calle del Carbon, con la (inica diferencia de que éstas poseen la vivienda
en planta alta reservando el bajo como local comercial, mientras que
aquellas se muestran independientemente en cada planta, ademas de
poseer un uso exclusivamente residencial.

Por otra parte y en lo que se refiere a la organizacion de la fachada,
ya hemos visto como consiste en la apertura de dos vanos, uno de en-
trada y otro junto a él como ventana, lo que supone una concepcion mi-
nimamente «higiénica» de la vivienda, sobre todo teniendo en cuenta lo
reducido de sus dimensiones. A este respecto habria que ponerlas de
nuevo en relacion con las tiendas del exterior, cuya organizacion de fa-
chada es muy similar. Contarian también con dos vanos en planta baja
que, posiblemente, se repetirian en la superior correspondiente a la zo-
na de vivienda.

Esta tipologia no hace sino reproducir la estructura quinientista que
define el modelo clasico de local comercial, nacido como un producto
Iogico de las necesidades de la pequena industria y comercio sevillanos.
Gon ello Vermondo Resta —que sélo se ocup6 de remozarlas— demues-
tra su conocimiento de la arquitectura clasica respetando un tipo ya
existente codificado a partir de su eficacia funcional.

En lo referente al capitulo de infraestructura y servicios, el arquitec-
to demuestra una vez mas su preparacién y capacidad técnica. Los ser-
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vicios del corral son, l6gicamente, comunes a todos los vecinos. Se
ubican en el frente sur del solar —la zona mas proxima al arroyo Tagare-
te hacia el cual vierten las aguas residuales—, localizandose ademas,
justo encima de la cloaca de desagie (B). Esta cloaca supuso todo un
alarde técnico, siendo calificada por sus contemporaneos como “la me-
jor y mas fuerte y luzida que se ha hecho del genero porque por el pue-
de andar un hombre enpie”s,

No olvidemos que el motivo de la protesta de Marselles en su de-
manda ante el Alcédzar, fue precisamente como consecuencia de haber
sobrepasado sdlo en la obra de la cloaca, mas de los 8.000 ducados
que se habia comprometido a gastar en la construccion de todo el solar,
Esto fue debido, sin duda, a que estaba destinada al desagiie de “todo
aquel distrito y comercio”ss, Pero ademas, el enorme gasto que provoco
esta obra nos habla de la ya mencionada calidad del terreno, pantanoso
y movedizo que, es de suponer, dificulté los trabajos. A ello hay que
anadir la especial preocupacion que en los ultimos afios planteaba la
ciudad con respecto a las inundaciones, las cuales eran un importante
factor de riesgo para la salud publica.

En este sentido, el Ingeniero Mayor de la Corona Tiburcio Spanochi,
al elaborar su informe de 1604 sobre los «reparos para las inundacio-
nes del Guadalquivir», habia recomendado “...reponer y vigilar los husi-
llos que evacuaban las aguas..."ss, Esta recomendacion fue especial-
mente indicada para la zona del Arenal, en |a que se localizaba el arroyo
Tagarete que corria paralelo al fondo sur del solar y que constituia un
importante foco de infeccion dada la poca corriente de sus aguas, prac-
ticamente estancadas por estas fechas. Este arroyo era ademas un peli-
gro constante de inundacion, razon por la que Spanochi propuso en-
cauzarlo.

Por otra parte, el Veedor del Alcézar habia emitido un informe en
1611 acerca del estado en que se encontraba la calle del Carban, con-
vertida en un lodazal la mayor parte del afoé’, Las causas que habian
motivado este calamitoso estado se pueden analizar en dos direcciones.

Por un lado el propio trafico de cargas pesadas que sufria la calle,
cuya intensidad -que se habia visto aumentada con las obras de la Lon-
ja- habia provocado el desempedrado de la misma convirtiéndola en
una via practicamente intransitable.

Por otra parte, las aguas sufrian un estancamiento como conse-
cuencia de “...los almacenes y casas de bibienda en el Postigo del Car-
bon”, que impedian la circulacion de las corrientes de agua por la calle
del Carbones. De ahi que Yermando Resta propusiera, el 14 de noviem-

8 A.G.S. Casasy Sitios Reales, leg.335, fol.598.
85 |bidem.

8 Cfr. Dominguez Ortiz, Antonio: op.cit., pag.61.
87 Marin Fidalgo, Ana: op.cit., pag.104,

88 |bidem.
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bre de 1611, la realizacion de un desagiie que “bien podria partir desde
el Postigo y verter directamente al Guadalquivir, lo cual seria muy cos-
toso; o, atravesando el Corral de las Herrerias desagiiaria en el Tagare-
te, solucion ésta mas aconsejable por ser también mas econémica.
Construido éste se procederia al empedrado de la calle y alzado del sue-
lo del propio Postigo, de manera que las avenidas del rio no podrian su-
bir ni entrar en la ciudad por aquel lugar, siguiéndose de todo ello, gran
provecho. Aconsejaba ademas que el gasto de la obra fuera sufragado
entre la Lonja, Roberto Marselles, el arrendatario de las Herrerias y el
propio Alcazar, ya que a éste pertenecia todo aquel lugar y su arreglo
redundaria en su propio beneficio y el de todo el comercio «por ser la
calle y puerta que entra todo el tesoro de las indias y concurso de los
mercaderes y mercaderias y estando limpia dicha calle demas del pro-
vecho dicho sera la mejor salida y de mas gusto de la ciudad...»"ss,

En definitiva, una intervencion de tamana envergadura en una zona
degradada pero con posibilidades de futuro, traduce una operacion in-
mobiliaria inteligente y bien planeada que propone la creacidn de un
nuevo edificio para la ciudad, solucionando a la vez algunos de los mas
acuciantes problemas de la misma.

El Corral de las Herrerias fue concebido como el espacio ideal para
desarrollar un conjunto arquitectonico que diera cabida a un contingen-
te de poblacion de bajo poder adquisitivo y cuya actividad laboral estaba
vinculada a las industrias circundantes, fundamentalmente las del car-
ban vy el hierro. El tipo de alojamiento colectivo que suponia el corral era
pues el mas indicado, no sélo por su eficacia como tal sino también por
constituir el sistema menos gravoso econémicamente hablando.

El corral se construye aprovechando al maximo su espacio y em-
pleando materiales de taller tales como ladrillo, madera e hierro, de
forma que en el producto final parece destacar el aspecto funcional par
encima del estético. No obstante, su esquema estructural concebido
esencialmente como una forma ordenada y racional, define una sofisti-
cada dimension estética inherente a la propia naturaleza del edificio.
Ambos aspectos —funcional y estético- coexisten armonicamente bajo
el signo de una perfecta ejecucion arquitectonica, lo que no es mas que
la consecuencia l6gica de la intervencion de una mano experta como la
de Vermondo Resta.

Efectivamente, el arquitecto tiene en cuenta ambos factores a la ho-
ra de realizar el edificio. Por un lado, es consciente de la existencia del
gran contingente popular que habita la ciudad, especialmente en el sec-
tor portuario®. En la mayor parte de los casos esta pablacion carece de

5 ldem, pags.104-105.
%0 A fines del siglo XVI Sevilla era la primera ciudad en cuanto a ndmero de habitantes
después da Lishoa y, dentro de ella, la parroquia del Sagrario albergaba el mayor numero
ie vecinos, Esta parroquia, que desbordaba las murallas y englobaba los arrabales de la
Carreteria y el Baratillo tenia, por estas fechas, 16.776 habitantes. (Cfr. Dominguez Ortiz,
Antonio: op. cit., pag.69).
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vivienda o bien se aloja en espacios cuyas condiciones son practica-

mente infrahumanas. Por ello Resta, ante la propuesta de Marselles, re-

pite la tipologia de corral aunque recredndola hasta conseguir el maxi-

mo de eficacia. Aumenta su capacidad con la doble crujia central y

aplica una mentalidad moderna y racional a la hora de organizar las zo-

nas de servicios y superficies libres. Se consigue asi la realizacion de un

proyecto que aprovecha hasta el limite las posibilidades de habitabili-

dad, sin olvidar los espacios abiertos y de servicio, ejecutados con el
mismo rigor funcional.

En lo referente al aspecto estructural, Resta no hace mas que trasla-
dar la concepcion manierista de formas puras que tan bien conocia. En
este sentido utiliza un maédulo cuadrangular que repite en todos los es-
pacios, tanto de vivienda como de servicios o patios, aplicandole las di-
mensiones minimas exigibles en cada caso. El método constructivo a
base de mddulos cuadrangulares reproducibles hasta el infinito ya ha-
bia sido utilizado en la Casa de la Moneda y en el conjunto de las tien-
das-herrerias de la calle del Carbon. Si a ello se anade la formacion clasi-
cista de Resta y la propia estructura rectangular del solar, no es extrafio
que el arquitecto utilizase la misma férmula a fin de conseguir un con-
junto que armonizara con el resto de las construcciones de la manzana.

El producto final viene a completar el caracter de especializacion
funcional que define al conjunto edificado de la manzana. Efectivamen-
te, al sector financiero de propiedad estatal que representa la fabrica de
moneda, viene ahora a afadirse la presencia del sector inmobiliario de
la mano del capital privado que construye una serie de edificios como el
corral y las viviendas de la Plaza del Arenal, protagonistas ambos de es-
te tipo de operaciones econdmicas. Pero junto a él, se refuerzan el sec-
tor comercial y el mercantil, desde el momento en que los nuevos edifi-
cios cuentan con una serie de espacios destinados al almacenamiento y
trafico de productos relacionados con la economia portuaria.

De este modo los modernos edificios levantados en el siglo XVII vie-
nen a reincidir en la importancia arquitecténica de la manzana, no sélo
en su aspecto paramente estético o constructivo, sino también al defi-
nirla como el producto de una determinada mentalidad y de una serie de
factores de tipo econémico y social que se mantienen constantes desde
el primer momento de su existencia.

4. Las murallas.

Con la entrada en la Edad Moderna, la cerca sevillana sufrird un
cambio cualitativo que la hara pasar de ser un mero elemento defensivo
de cardcter militar a convertirse en la linea sefializadora de la frontera
entre la ciudad y el campo. No obstante, en el caso del sector portuario
no ha desaparecido del todo esa condicién protectora frente a los peli-
gros exteriores, si bien éstos no son ya de tipo militar sino econdmico.
Se trata del robo, el contrabando vy la defraudacion de impuestos, ene-
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migos inevitables de un sistema mercantilista como el que se desarro-
llaba en la ciudad seiscentista y que se acusaban especialmente en la
manzana de la Casa de la Moneda, donde se acumulaba una enorme
cantidad de metal precioso tanto en bruto como amonedado.

Junto a ello persiste la utilizacién de su paseo de ronda como cami-
no real entre el Alcdzar y la Torre del Oro, funcion que se vera acompa-
fiada de un nuevo uso utilitario de los muros como contenedores de vi-
viendas.

Asi pues, durante el siglo XVII la manzana experimentara una paula-
tina regresion en el aspecto simbolico de su muralla, frente a una pre-
sencia cada vez mas fuerte del aspecto funcional. En este sentido las
autoridades, cuyo principal empeiio es mantener la estructura mural en
buen estado, no tendran ningdn reparo en facilitar el levantamiento de
edificios adosados a ella, de forma que quedara practicamente oculta al
exterior. Dara licencia para construir en el interior de sus torres e inclu-
so permitird la modificacion de una de sus puertas. Todo ello siempre y
cuando no se interrumpa la funcion del paseo de ronda, concebido ya
s6lo como una linea de comunicacion para la realeza entre el Alcazar y
el rio, Unica manifestacion evidente de la condicion de propiedad real
que posee el lienzo de muralla.

4.1. El deterioro de la estructura mural.

El estado ruinoso y degradado de gran parte del lienzo mural sevilla-
no era un hecho preocupante para las autoridades, quienes hubieron de
poner remedio a la accion continua de diversos agentes exteriores que
estaban acabando con la eficacia de los muros. Los terremotos e inun-
daciones iban minando poco a poco la estructura mural, pero junto a
ellos la mano del hombre se encargaba de completar la labor amonto-
nando basuras y desperdicios y taladrandola con postigos, ventanas,
pasadizos y obras arquitectonicas que asentaban tabiques y viguerias
en su interior.

Para tratar de evitar todo esto las autoridades ciudadanas se ocupa-
ron de hacer cumplir la normativa real, aplicando en las murallas un vi-
gilancia continua y una politica de reparos mas o menos consecuente
con las leyes. Esta actitud no tenia, sin embargo, la rigidez que aparen-
taba y la administracion era capaz de «hacer la vista gorda» en muchas
ocasiones, seglin se vieran afectados o no sus intereses econémicos.

No obstante, durante el primer cuarto del siglo Vermondo Resta rea-
lizo algunas visitas de reconocimiento en la manzana, enumerando los
desperfectos y agresiones a que se veia sometida la muralla que la ro-
deaba 91,

Y ARA., leg.218, fols.1 al 7. Todas las citas literales que aportamos acerca de estas vi-
sitas de reconocimiento estdn extraidas de este documento.
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En la primera de ellas el recorrido efectuado fue desde la Puerta de
Jerez hasta la “entrada principal de la torre del Oro...(pasando) porla
atarazana que esta pegada ala casa de moneda”. La inspeccion de Resta
constatd la existencia de taladros que posibilitaban el acceso al paseo
de ronda y la comunicacion con los edificios interiores como la fabrica
de moneda o los almacenes colindantes. Igualmente resefid la ocupa-
cién del lienzo sur de la muralla que comunicaba a través de una serie
de puertas y ventanas, con la vivienda de Guillermo Rodriguez, ensaya-
dor de la Casa de la Moneda.

Vemos pues como era posible acceder al paseo de ronda desde las
viviendas y construcciones interiores, lo que suponia un importante
riesgo de robo por parte de sus moradores. De hecho, los individuos
que efectuaban las aperturas estaban directamente relacinados con el
trafico econdomico y comercial de la ciudad como era el caso del tesore-
ro del almojarifazgo, encargado de las cuentas correspondientes al de-
recho aduanero y que tenfa un postigo abierto desde su casa junto a la
Puerta de Jerez. Junto a él figura el ensayador de la Casa de la Moneda,
quien incluso poseia las llaves para acceder a las torres proximas a su
vivienda, con lo cual el peligro de fraude y contrabando de mercancias o
dinero resultaria perfectamente factible. Es l6gico pues, que el Alcazar
ordene una inspeccion oficial “sobre que se cierren los postigos y puer-
tas que hay en la ronda de la torre del Oro" para evitar cualquier tipo de
menoscabo en su patrimonio.

La segunda visita, efectuada por Resta en 1619, es mucho mas mi-
nuciosa y detallada. A través de ella se descubren cantidad de usurpa-
ciones tanto desde el interior de la fabrica de monedas, como desde el
Corral de las Herrerias o las viviendas del Arenal; destacando la ocupa-
cion de algunas torres como la situada en el angulo suroriental del re-
cinto junto a la vivienda del ensayador y de su uso particular, donde ha-
bia "aposentos, cocina y azotea con una parra y un corral debajo con
gallinas y otros servicios”.

Este es un fendmeno que entra en contradiccién con las ordenan-
zas, pero se manifiesta como consecuencia clara del aumento demogra-
fico generado por la boyante economia ciudadana, demostrando asi
hasta qué punto el aumento de la poblacion se habia convertido en un
problema real. Evidentemente, este problema necesitaba una solucién
de tipo oficial que no se supo aplicar y que, por tanto, motivd una serie
de fendmenos como el que acabamaos de anotar. Asi, la ocupacion ilegal
de las torres era, en los primeros afios del siglo XVII, un hecho absolu-
tamente normal, ante el cual la administracion no tiene otra respuesta
que la tolerancia. Sin embargo, junto a ello se desarrolla ademas un tipo
de economia sumergida que, de manos de individuos particulares, llega
a convertirse en un negocio. Se trata del subarriendo, caso que ejempli-
fica el ensayador, al que hemos visto usufructuando las torres préximas
a su vivienda.

Frente a semejante situacion, las autoridades toman cartas en el
asunto imponiendo su derecho de propiedad sobre la muralla y tratando
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de sacar provecho de ello. De esta forma, aduciendo como principal ar-
gumento que la ocupacion de las torres interrumpe el uso del paseo de
ronda, no impide que sigan existiendo como tales pero si se hace con ¢l
arrendamiento de las mismas apoderandose, ademas, de las llaves que
abren las puertas de comunicacion. Tras esta primera maniobra, el se-
gundo paso a sequir es aplicar una politica racional de aprovechamien-
to de las torres. Esto se pone de manifiesto en el contrato hecho al en-
sayador Damian Maldonado en 1624, con el que se le arrienda una torre
que posee “dos aposentos y un cafaveral con una parra“®. A partir de
este momento la torre pasard a formar parte de la vivienda del ensaya-
dor, permaneciendo en manos del titular de este cargo en los sucesivos
arrendamientos®,

La situacion de lo edificado en su interior es descrita en el informe y
planos elaborados por Vermondo Resta el 29 de agosto 1624: “digo
que se le pueden arrendar las dhas torres y lo que a ellas es pertene-
ciente que son una torre grande y otra pieza delante de la dha torre que
esta dividida con una recamarilla y en lo alto de la dha pieza tiene dos
aposentos y de esta pieza baja se sale a una azotea y ronda de la mura-
lla a una torre baja que esta cubierta con una parra que todo esta a nivel
del suelo de la ronda y abajo esta el corral con un aposento que por una
escalera se baja de la ronda al dho corral y asi mismo se le puede dar
toda la ronda que va desde la torre de la parra hasta otra torre grande
que corresponde al tramo de la sala de fundicion de la dha casa de mo-
neda todo lo cual tengo apeado y medido cada cosa conforme es y he-
cho planta de ello...”.

La renta serd de 12.000 maravedis anuales acordéndose que las lla-
ves queden en poder del Alcazar para poder dejar via libre a las “perso-
nas reales” cuando sea necesario.

Los planos adjuntados por el arquitecto (FIG.17) constituyen una
muestra de |a capacidad que posee Vermondo Resta en lo que respecta
a la resolucion de espacios internos. En este sentido observamos una
vez mas la maestria del autor, capaz de aplicar sus conocimientos técni-
cos al aspecto puramente funcional que implica la articulacion de un es-
pacio ya existente. Al mismo tiempo, reafirma el caracter de «arquitecto
de su tiempo» desde el momento en que supone el reconocimiento de
un problema evidente, cuya solucién |dgica pasa por convertir una

% ARA. le.218, “Murallas, Puertas y Torres”, fol.186,

9 Existen noticias acerca de ello en varios documentos del Archivo del Alcazar. Concreta-
mente, en 1670 se menciona su arrendamiento desde enero del afio anterior, @ Andres Nico-
las Feroz de Rebolledo, ensayador mayor de la Casa de la Moneda e incluso se [e designa con
el ndmero 98 dentro de las posesiones del Alcazar. El alquiler fue por dos afos y 12.000 ma-
ravedis y el propietario “abrio diferentes puertas para que corespondiesen al cuarto que tenia
en la Casa de Moneda®. Su hijo pide que ahora se cierren esas puertas para evitar que se
pueda entrar en la vivienda v solicita un nuevo arrendamiento a su faver, por tiempo de cua-
Iro afios a partir de enero de 1671. (A.R.A., leg.213). Ocho afios més tarde se salicita al Alca-
zar que impida un nuevo arrendamiento por considerar que con ello se impide la libre circu-
lacion por el paseo de ronda. (A.R.A., lea.218, “Murallas, Puertas y Torres”, fol.172).
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construccion de tipo defensivo en un espacio de nueva utilidad. Nos en-
contramos pues con una operacion que, en pleno siglo XVII, aporta una
solucion respetuosa a la vez que progresista, ante un problema tan can-
dente hoy dia como es el de la «rehabilitacion del patrimonio». De esta
forma el arquitecto convierte el interior de la torre en un lugar eminente-
mente utilitario en el que priman los espacios abiertos (corral, azo-
tea,...), permitiendo Unicamente la construccion de una habitacion junto
a la torre de mayor tamafio como anexo de la propia vivienda.

A partir de este ejemplo, es de suponer que muchas de las otras to-
rres y torreones de la manzana serian aprovechadas en ese sentido, si
bien como sus arrendamientos planteaban muchos problemas, la admi-
nistracion solia mostrarse reacia a efectuarlos. En este sentido es ilus-
trativo el caso de la Torre de la Plata, de mucha mas importancia y ma-
yores dimensiones que la anterior, que fue arrendada primera vez en
1628 a un tal Juan Cabrera, bastonero y sedero, que pag6 durante dos
anos veinte ducados por su alquilers,

Sin embargo, pocos anos después, en 1673, encontramos la prohi-
bicion expresa de su arrendamiento en una relacion de las casas que
pertenecen a los Reales Alcdzares. En este documentos se especifica
claramente que la Torre de la Plata, a la que corresponde el nimero
104, no se puede alquilar “por estar prohibido su uso"%. Cinco anos
después, en 1678, vuelve a ratificarse esta prohibicién argumentandose

9 Cfr. Gil Bermejo, Juana: Los Reales Alcdzares de Sevilla, “Archivo Hispalense” n
178, Sevilla 1975, pags.33-34.

%5 AR.A., leg.53, “Atarazanas 1", fol.21,
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el hecho de que su utilizacién podia impedir el paso hacia la Torre del
Qros%s.

Se observa pues una cierta arbitrariedad en la aplicacion de las or-
denanzas con respecto al uso de la muralla, como consecuencia de la
cual la propia administracién hubo de enfrentarse a sucesivas denun-
cias de robo y contrabando, como la efectuada en 1631 por el Superin-
tendente de la Casa de la Moneda, quien denuncia ademds los proble-
mas de humedad y el peligro de incendio que sufre la fabrica®r.

El origen de todos estos problemas se encuentra en la existencia de
cinco postigos, abiertos desde cinco casas diferentes que se adosan al
lienzo sur de la muralla. En este sector se encuentran “las espaldas de
los cuartos del tesorero y habitaciones de la dha casa y fundicion de
ella"®. Todo ello implica un grave riesgo de robo, como de hecho ya ha
ocurrido en la casa del balanzario, D. José Zerigo, al que han destroza-
do la azotea; o en la del tesorero al que han roto uno de los postigos de
su cuarto, entrando por la “azotea que esta inmediata a la muralla por
donde se va a la torre del orp"%,

Por otra parte, hacia ese sector del muro vierten “las aguas de las ar-
maduras y tejados de la dha Real casa que llevan su corriente al Tagare-
te por encima de la muralla” 1, y por los cinco postigos descubiertos en
ella se filtra el agua en las paredes provocando problemas de humedad.

Por Gltimo, el Superintendente denuncia la existencia de un “colga-
dizo que pasa por encima del grueso de muralla hasta unirse con el mu-
ro de la casa de moneda” 101 y que alberoa la cocina de una de las casas.
En ella hay un fogén que, al estar cerca de las vigas puede provocar fa-
cilmente un incendio. Junto a ello, se han encontrado cinco almenas ro-
tas por las que “se echa mucha basura”.

Todo esto resume el estado de deterioro a que ha llegado el encinta-
do mural de la manzana, como consecuencia de la intervencion de la
mano del hombre que ha conseguido convertirlas en un auténtico labe-
rinto lleno de construcciones colgantes, taladros, roturas, pasadizos y
basura.

Pero junto a ello hay que tener en cuenta la propia accion de la natu-
raleza que deja sentir sus efectos incrementando la precaria situacion
de la muralla, Tal es el caso de las riadas que, con sus apariciones pe-
riodicas iban minando poco a poco la seguridad de los muros'®,

% Cir. Falcon Mérquez, Teodoro: op. cit., pags.26-27.

i ARA. leg.218, "Murallas, Puertas y Torres”, fol.146.
% |bidem.

% bidem.

100 Ibidem.

107 Ibidem.

192 €n el informe de Resta respecto del arrendamiento de las torres ordena que “en el ra-
mal que asi llaman en la escritura que propiamente es un pedazo de barbacana entre las
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De hecho, en 1648 se produjo en la ciudad una enorme avenida que
afecto de forma especial a la manzana: “La Casa de la Moneda se inun-
do toda, entrando el agua por las paredes que della confinan con Taga-
rete, y la que se detenia llobediza, por estar tapado el husillo, siendo lo
primero que se anegd el patio de las fornazas..."103.

El problema comenzd por el muro sur, extendiéndose inmediata-
mente a todo el recinto y provacando algunos danos internos que no se
dejaron sentir hasta varios aflos mas tarde?o, Las viviendas se resintie-
ron tanto en planta baja como en las cubiertas y plantas superiores, lo
que se aprovechd para realizar en ellas un remozamiento general.

Este es el caso de la vivienda del tesorero, cuya techumbre hubo de
rehacerse con una fabrica de mayor resistencia y mas eficaz contra las
lluvias vy filtraciones. lgualmente se reforzaron las cubiertas v aljarfes de
las galerias del patio, al que se anadi6 una nueva soleria de ladrillo. Por
(ltimo, el arquitecto se ocupd del saneamiento de la cocina alta situada
en el dngulo suroriental, y del gallinero y azotea ubicadas sobre la coci-
na baja del &ngulo nororientalts.

En los mismos términos se emprendio el arreglo de la vivienda del
Contador a la que, ademds de las cubiertas, hubo de hacérsele una ata-
jea y un sumidero para la cocina.

Se trata pues del arreglo general de dos viviendas de la fabrica, que
se habian resentido de forma especial tras los danos causados por llu-
vias e inundaciones. En ninguna de las obras se modifica la estructura
de las construcciones, tratando en todo momento de consolidar lo ya
existente. Ello nos puede dar una idea del estado de deterioro en que se
encontraba la Casa de la Moneda, la cual hubiera necesitado sin duda
una inspeccion general para evitar su ruina.

4.2. De las murallas hacia el exterior.

El lienzo mural que conforma el perimetro de la manzana, no sélo
sirve para delimitar un conjunto de edificaciones o ampliar el espacio
habitable de las que se adosan a él, sino también para generar todo un
nuevo espacio arquitectonico en torno y al amparo de sus muros, aun-
que mirando al exterior. En este sentido, el lienzo de muralla se definird

dos torres se haga un atajo de una pared de ladrillo y medio de grueso y de vara y media
de alto y todo el fondo de la barbacana...hasta que enrase con el andar de ronda de la dha
barbacana y empareje con el atajo con que quedara escarpa para que las aguas llovidas es-
curran i salgan por las troneras que estaban ras de ronda...que con esto quedara este sitio
en defensa de lo que pudiera suceder y con que entre almena y almena mazice de albanile-
ria las dhas almenas que con esto y cumpliendo con los reparos quedara todo como con-
viene". (Ibidem).

103 Morales Padrdn, Francisco: Memorias de Sevilla, Sevila 1981, pag.212.

104 ARA. leg.71, fol.s/n. Este sera el caso de las viviendas del tesorero y del contadar,
cuyos reparos no se efectuaran hasta 1786.

105 |hidem.
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como el elemento de enlace entre lo contenido en el interior de la man-
zana y lo que se desarrolla abrazandola (FIG.18).

Bordeando el perimetro mural en su lado suroriental existia un con-
junto de edificios que conformaba un compacto grupo de viviendas,
ubicadas entre la Puerta de Jerez y el postigo de acceso a la fabrica de
monedas!s.

Se trata de edificios pertenecientes a distintas instituciones religio-
sas'?7, alquiladas a la Casa de la Moneda y de considerables dimensiones
tanto en planta como en alzado. Todas ellas hacen sus “arrimos” en la
muralla aprovechando el grosor de los muros e incluso sobrepasando la
altura de las almenas. Y traducen, en definitiva, la consolidacion de ese
conjunto de construcciones existentes desde afios atrds que, con el paso
del tiempo irian reafirmando su presencia, constituyéndose en un blogue
heterogéneo de viviendas de tipo medio y usufructuadas por trabajadores
de la vecina Casa de la Moneda.

En este mismo sector pero en su dngulo nororiental, existia desde
1586 el denominado Arquillo de la Casa de la Moneda que, en 1607, ne-
cesita una ampliacion. Para ello fue necesario el derribo de la casa ni-
mero 44 que posibilitd la apertura del “arco nuevo que llaman de Mari
Lopez que va de la Casa de la moneda a la puerta de Jerez" 10s.

Por liltimo también existian construcciones adosadas a la barbacana
que daba al Tagarete, situadas extramuros y lindando con la Puerta de

106 En 1601 Resta y Zumdrraga hacen una inspeccion en el «Corral de Jerez» (A.RA.
Ieg.80, expte.43). En 1638 Bernardo de Velasco certifica la existencia de unas casas junto
al arquillo de la Casa de la Moneda (A.R.A., leg.80, expte.19) y en la callejuela de Maese
Rodrigo (A.R.A., leg.80, expte.22).

107l Hospital del Cardenal posefa 3 casas situadas junto a otras del Hospital de la Mise-
ricardia y del Hospital de los Hijos de San Bernardo.

08 ARA.,leq.270, fol.12.
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FIG. 18
Plano estructura y entorno

urbanistico de la manzana
a fines del siglo X\l

1. Puerta de Jerez

2. Arquillo de Mari Lopez

3. Postigo del Carban

4, Torre de Ia Casa de la Moneda

5. Casas de los Hospitales de la
Misericordia; El Cardenal y los
Hijos de San Bernado

6, Vivienda Popular



Jerez. En este sector, calificado con el nombre de “Tinte de la Puerta de
Jerez", se levantaron unos almacenes de madera en 161419, El terreno
poseia una superficie que abarcaba desde la mencionada puerta hasta la
torre de la Casa de la Moneda, lindando con el arroyo Tagarete. Se
arrendo a un mercader de maderas llamado Pedro Antdn de la Cerda en
8.000 maravedis y por 20 afios, despues de los cuales todo lo construi-
do revertiria de nuevo al Alcazar.

Por lo que se refiere a la construccidn, el Alcalde de los Reales Alcé-
zares enumera de forma exhaustiva y detallada las caracteristicas que
habra de tener la obra a realizar. Esta descripcion, tan minuciosa y referi-
da fundamentalmente a los aspectos técnicos y estructurales, se debe
sin duda a la necesidad de efectuar obras muy fuertes dado el cnnstante
riesgo de desbordamientos del Tagarete.

Asi, se asegura la propia barbacana —principal apoyo de la nueva
construccion— macizando todas las almenas con una pared de un la-
drillo y medio de ancho, es decir, del mismo grosor que aquellas. Esta
pared habrd de enlazar con el tejado, cuya cubierta ha de ser a un
agua y construido como un “colgadizo” apoyado en la muralla me-
diante unos tornapuntas. Se trata de conseguir una obra de estructura
fuerte, capaz de resistir los embates de las riadas y asegurar el perfec-
to funcionamiento del tejado que, a través de la colocacion de sus te-
jas, impide el estancamiento del agua de lluvia y facilita su cafda hacia
un canalon de desagiie.

La fachada del nuevo edificio establece una cornisa simple y conti-
nua de elementos lineales que siguen un 6rden ortodoxo en su coloca-
cién. Tanto la cornisa como el resto del paramento habra de ser liso y
encalado, sin sefialarse ningtn tipo de decoracién anadida. El blanquea-
do de la fachada se extendera a “todo lo que fuere la ronda en el muro
por la parte de fuera lo ha de encalar de cal blanca y algercaco (enyesa-
do) de manera que los palos de los tejados no se parezca cabeza de
ellos quetodo ha de estar muy bien rematado el tejado encima de la di-
cha pared de ronda”11e. Contrastando con la limpieza del paramento, se
intercalan los vanos con portaje de madera y clavos.

Tenemos pues un claro ejemplo de arquitectura doméstica popular,
dentro de la més pura tradicion andaluza. En el se observa el empleo de ma-
teriales autéctonos como el ladrillo, trabajado de forma convencional para
obtener las molduras de la cornisa como (inico elemento en resalte. Junto a
ello se utiliza el yeso y la cal para recubrir el ladrillo, incluyendo la talla de la
cornisa. Este enfoscado se aplica de forma lisa, sin ningtin tipo de avitolado
ni anadido decorativo sobrepuesto. Por dltimo la madera y el hierro, que
conservan su color natural, establecen un juego cromatico en la fachada a
través de los vanos perforados en ella. Si a esto anadimos el tono rojizo de

109 ARA., leg.218, “Murallas, puertas y torres” , fols.97 y 178.
110 ARA., leg.218, “Murallas, puertas y torres”, fol.97.
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las tejas, obtenemos un producto final que entra de lleno en el capitulo de la
arquitectura popular sevillana.

La existencia de este tipo de arquitectura en la manzana contrasta
vivamente con el conjunto de viviendas que daban al Arenal, en las que
la estética burguesa era predominante. Sin embargo la eleccion del tipo
es la mas adecuada desde el momento en que se situaban extramuros y
vertiendo hacia un espacio desprovisto de la significacion urbana que
poseia la Plaza del Arenal. Su conexion se establecia, por contra, con el
campo vy su fachada se abria hacia un espacio abierto en el que, a o su-
mo, encontramos construcciones de tablas, corralones y algunas huer-
tas1. A pesar de ello la presencia del arroyo Tagarete y el peligro de su
desbordamiento, hizo que se pusiera un especial cuidado en el arreglo
de sus riberas y de los alrededores de la Puerta de Jerez, maxime cuan-
do por estas fechas era previsible que toda la zona se convirtiera en un
lugar de cierta importancia por su proximidad al muelle.

De hecho segln noticias de Lopez Martinez, el 3 de noviembre de
1620 el escribano del Cabildo Gerénimo Mendez de Acosta, encarga a
Miguel de Esquivel una serie de tres pinturas entre las que se encuentra
una vista de la ciudad desde la Torre del Oro hasta la Puerta de Carmo-
na'z. En él se describe el ambiente que habia de mostrar el cuadro
“...poniendo las piedras questan junto a la dha torre del oro y tiendas de
barbero alcantarilla san telmo...y a la puerta de jeres algunos estudian-
tes y colegiales que salgan al campo algunos coches y ombres a caballo
que se pasean carrera a la salida de la puerta de jeres y agua y anis y la
madera questa apilada y lebantada..." 112,

No obstante, la funcion de almacenaje y la posicion extramuros de
los nuevos edificios, los definen como una arquitectura basicamente uti-
litaria y de caracter popular. Ello es también observable en la propia es-
tructura de la construccidn, consistente en una vivienda doble adosada a
la muralla y con un espacio intermedio de uso comun (Vid. FiG. 18). Es
decir, dos mddulos construidos en dos plantas, separados entre si por
un espacio abierto que hace las veces de corral'4. A ello hay que anadir
el terreno que se extiende por la delantera hasta el Tagarete, cuyo usu-
fructo como huerta también entra en el arrendamiento™5. Todos estos

117 No obstante, el sector que se extiende desde el Tagarete hacia San Telmo y el Con-
vento de San Diego, fue poblandose a lo largo del siglo con un conjunto de construccio-
nes, huertas y almacenes, muchos de los cuales lindaban con el fondo de las viviendas de
Marselles y Valdovinos. A este respecto existen en el Archivo General de Indias una serie
de documentos que, en 1643 y 1681, transcriben un apeo de estos edificios, pertenecien-
tes en su mayoria al Tribunal de la Inquisicion de Sevilla. (A.G.1. Sec.5, Indiferente General,
nim.1639).

112 | gpez Martinez, Celestino: Desde Martinez Montaiiés hasta Pedro Rolddn, Sevilla
1932, pdgs.181-182.

113 |bidem,
"4 ARA. leq.218, "Murallas, puertas y torres”, fol.97.

'8 La uitima noticia que poseemos acerca de estas viviendas data de 1684, cuando un
tal Gaspar de Afienza |banez solicita su arrendamiento tras haberse quedado vacia. En ese
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datos redundan en la idea del caracter popular de la construccion, con-
cebida como vivienda tnica a pesar de contener dos casas y con un uso
vinculado, tanto a la economia ciudadana (almacén de madera), como
particular (huertas).

Asi pues el espacio extramuros que rodea la manzana, se construye
con edificios de muy diversa naturaleza que van haciendo su aparicion
durante el primer cuarto del siglo y que, segln su posicién espacial,
guardan distintos tipos de relacién con la manzana a que pertenecen.
De esta forma aparecen construcciones burguesas que atnan el uso co-
mercial con el residencial al situarse en pleno centro portuario y abrirse
a él; edificaciones de tipo tradicional que perviven desde siglos anterio-
res y que conforman un bloque heterogéneo unido a la trama ciudadana
en el sector sur de la misma y, por dltimo, viviendas populares cuya
(inica relacion con la manzana es la puramente fisica —al adosarse a la
barbacana— siendo, por contra, un elemento abierto al exterior y total-
mente al margen del hecho urbano.

mismo documento se hace una pequena historia de la construccion, especificandose que
el nimero 94 con el que se la designa, es «extreamuros de esta ciudad fuera de la puerta
de jerez arrimadas a la muralla hacia la torre de la casa de moneda por cuyo titulo me toca
tambien la tierra que esta desde la puerta de jerez hasta la dicha orilla del tagarete...”. El
nuevo inquilino, Juan de las Casas, expone esta protesta ante el Alcazar tras haberse la-
brado las tierras por parte de un tal Juan Guisado.
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IV. LA LOGICA DE LA RAZON.

El siglo XVIII espaiiol viene definido por el cambio dinastico. A los 1. La ciudad de las
Austrias les suceden los Borbanes quienes, desde la 6ptica del despo- contradicciones.
tismo ilustrado, protagonizardn una serie de reformas politico-economi-
cas, sociales y culturales, fundamentadas sobre la base de la razon. La
dinastia borbdnica —que accede a un pais en quiebra— inaugura una
nueva etapa historica en la que el centralismo politico garantiza un im-
pulso econémico generalizado, tendente a liberalizar el comercio; reor-
ganizar la agricultura; restringir los privilegios de casta, y potenciar las
teorias mercantilistas. Y todo ello concebido bajo las «Luces de la Ra-
z6n», lo que propiciard una paulatina secularizacién de la sociedad y
una preocupacion cada vez mayor por la instruccion piblica.

Con estos planteamientos la corte de Felipe V se traslada a Sevilla
en 1729, La ciudad le recibe en plena crisis econdmica, como conse-
cuencia de la fuga de capital tras la pérdida del monopolio del comer-
cio indiano y la inmovilidad de los bienes eclesiasticos y nobiliarios. A
ello hay que anadir la precaria situacion de la industria sevillana —adn
de cardcter gremial y practicas artesanales—, junto a la situacion de
deterioro en que se encontraba la poblacion v la propia ciudad, ahora
desposeida de su antiguo esplendor.

Sin embargo, este panorama un tanto sombrio ird cambiando paula-
tinamente gracias a 1a nueva politica borbdnica que, poco a poco, devol-
verd a la ciudad la prosperidad perdida.

Como reflejo de ese florecimiento econémico, Sevilla volverd a vivir
un renacimiento cultural y artistico en el que el aspecto arquitectonico
ocupara un capitulo importante. No ocurrird lo mismo con el espacio
urbano, cuyos intentos de transformacién en la linea del urbanismo ba-
froco europeo seran totalmente imposibles de realizar. Las intervencio-
nes urbanisticas se veran por contra relegadas a un segundo plano, re-
duciéndose a ciertas operaciones puntuales localizadas en la mayor
parte de los casos -y los de mayor calidad—, en las zonas periféricas ex-
tramuros.
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El motivo principal radica en la ausencia de una politica municipal
auténticamente renovadora al modo europeo, puesto que a principios
del siglo XVIII el gobierno de la ciudad contintia en manos del estamen-
to nobiliario que pretende perpetuar la situacion de privilegio heredada
de épocas anteriores mediante el apoyo a la alianza Iglesia-Estado. Ello
impide el asentamiento de las ideas renovadoras provenientes del exte-
rior y garantiza la defensa de sus propios intereses de clase que se esta-
ban tambaleando como consecuencia de la pérdida de su poder adqui-
sitivo.

Efectivamente, la nobleza sevillana ha iniciado un proceso de dete-
rioro econémico que pone en peligro su integridad como casta. Para
evitarlo trata de asegurar su posicion a través del control de los meca-
nismos del poder local, lo que se traduce en el favorecimiento de una
politica urbana conservadora que rechaza todo tipo de reformas que su-
pongan la destruccion de su patrimonio inmobiliario. Como contraparti-
da, propondrd una serie de intervenciones de cardcter emblematico
que, ademads de ser mucho mas econdmicas, suponen el manifiesto pu-
blico de su adhesion a la nueva estética barroca. Nos estamos refirien-
do a la proliferacion de fachadas, torreones, miradores, etc. que, intro-
ducidos de forma puntual en el entramado urbzno, se erigiran en signos
externos de un nuevo lenguaje.

En esta misma linea se mueve el estamento religioso, cuyo peso es-
pecifico no habia sufrido menoscabo alguno. La Iglesia sevillana poseia
en estos momentos uno de los patrimonios mas ricos de todo el territo-
rio nacional; patrimonio que, a lo largo del siglo, se vera incrementado
considerablemente. En este sentido las numerosas reformas, amplia-
ciones y obras de nueva planta realizadas en el campo de la arquitectu-
ra religiosa, vienen a reafirmar el caracter de ciudad conventual y sagra-
da que la define.

Como ocurria con el estamento nobiliario, las actuaciones provenien-
tes de la iniciativa eclesidstica no poseyeron un claro valor urbanistico,
inclinandose mas hacia el campo arquitectonico en el que desarrollaron
una ingente labor. A través de ella observamos el mismo interés por do-
tar al espacio ciudadano de una serie de simbolos parlantes con una
nueva estética, vinculada en este caso al ambito de lo sagrado. Y en este
capitulo es donde hay que encuadrar el conjunto de retablos, capillas,
cruces, hornacinas y monumentos religiosos que, al diseminarse por to-
da la ciudad, ademas de erigirse en elementos sacralizadores del espacio
se integran plenamente en la trama adquiriendo asi una dimension urba-
na. Esta actitud habria que relacionarla con el nuevo concepto barroco
de percepcion de la ciudad que hace que el espacio plblico se enriquez-
ca, adquiriendo un mayor dinamismo y potenciando el valor emblemati-
co del lenguaje barroco, ahora plenamente asumido por la Iglesia.

Sin embargo, éste es uno de los sintomas de ese espiritu contradic-
torio que caracteriza a la capital andaluza en este siglo. A través de él, se
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materializa el choque entre los intereses religiosos basados en la su-
persticion y en la irracionalidad de la fe, y los laicos, potenciados desde
la Corona, cuyos planteamientos ilustrados favorecen la secularizacién
del ambito ciudadano en aras de un racionalismo urbano que actiie en
favor de sus propios intereses de poder. Esta contradiccion se ird agu-
dizando con el paso de los afos conforme vayan avanzando las ideas
ilustradas, llegandose a puntos de friccion sobre todo durante la segun-
da mitad de la centuria. A partir de ese momento, tendran acceso a
puestos importantes dentro de la administracion local personalidades
de la talla de Pablo de Olavide, cuyos intentos reformadores se veran
frenados sin embargo por las fuerzas conservadoras.

El hecho de que se haya descartado la posibilidad de una actuacion
global que comporte un urbanismo de claro signo barroco, no impide la
existencia de una cierta politica de obras pablicas que incida en algunas
zonas importantes del espacio urbano. Esta politica se centrara funda-
mentalmente en los problemas de infraestructura ciudadana, publican-
do algunos reglamentos que seran utilizados como soluciones de emer-
gencia'.

Pero esas intervenciones atienden solo al sector de los servicios pu-
blicos, sin incidir en la trama urbana desde el punto de vista de la trans-
formacion de la misma. Si lo hace, por el contrario, el conjunto de ope-
raciones realizadas dentro y fuera del recinto mural que, siguiendo esta
misma linea de saneamiento del espacio ciudadano, se nutren con el
nuevo concepto del embellecimiento de la ciudad que propugna el urba-
nismo barroco. De esta forma, las directrices europeas acerca de la ra-
cionalizacion, ardenacion y desahogo de la ciudad, se veran plasmadas
en Sevilla a través de la creacion de algunos barrios periféricos; el derri-
bo de construcciones preexistentes en un intento de generar ensanches
interiores, v la realizacién de un conjunto de zonas verdes que aporta-
ran nuevos espacios para el disfrute de la poblacidn.

De todo ello destaca el Gltimo punto ya que, detras de la creacion de
paseos y arboledas urbanas, se vislumbra la nueva concepcion de la
ciudad al modo europeo. En este sentido, el jardin barroco francés de-
sarrolla la idea del dominio de la razén sobre la naturaleza, donde ade-
mas de aprovecharse como espacio ladico para la poblacion, se plasma
de forma espectacular la magnificencia del poder mondrquico. Este es
el caso de dos de los paseos més importantes de la ciudad: la Alameda
de Hércules y la arboleda de la ribera del Guadalquivir. Ambos supusie-
ron el triunfo de las nuevas ideas ilustradas que aunaban el aspecto es-
tético y el funcional, constituyendo un claro exponente de lo que podria
haber sido una eficaz politica de ensanche y saneamiento urbano para
Sevilla.

' En 1758 Dlavide publica el “Reglamento de limpieza general de calles por semanas
en esta cludad de Sevilla”, en 1791 el asistente Abalos colocard farolas en las calles de la
ciudad, v a lo largo del siglo se dotard de fuentes plblicas a algunas plazas seviilanas co-
mo la de San Francisco (1717) o la de la Encarnacian(1720).
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La Alameda de Hércules protagonizara una importante reforma en
1764, cuando el asistente Larumbe se ocupe de reafirmar el primitivo
valor emblematico que ya poseia como expresion de la gloria y el poder
real, enriqueciéndola con un nuevo monumento que, mediante el sim-
bolo del leon tenante, afianza esa idea enlazando con las tendencias de
ostentacion publica y escenografia urbana puestas en practica por las
monarquias absolutas en las capitales europeas. Con todo ello la Ala-
meda se convierte en un nuevo espacio pablico para la ciudad que, ade-
mads de seguir los esquemas de perspectiva, simetria y vision unitaria ti-
picos de la estética barroca, se erige como ejemplo de solucién
higienista y de embellecimiento publico, de acuerdo con el nuevo espiri-
tu ilustrado.

Pero quizas sea alin mas ilustrativo el ordenamiento de la zona ribe-
refia y portuaria, cuyo proceso de creacion ocupo la practica totalidad
del siglo. Desde principios de la centuria se vid la posibilidad de crear
una zona verde extramuros siguiendo el cauce del rio desde la Barqueta
hacia el sur, organizandose un largo espacio arbolado desde el Patin de
las Damas hasta la Torre del Oro y siguiendo el Tagarete hasta la de-
sembocadura del Tamarguillo. En esta enorme extension se plantaron
hileras de arboles que daban sombra a los bancos situados bajo ellos,
ademas de organizar una serie de calles en paralelo para el paso de ca-
rruajes y construir la alcantarilla de la Torre del Oro.

Ello supone la creacion de un nuevo espacio verde para la ciudad a
partir del uso de la perspectiva que, con su punto de vista (nico, genera
un paseo de caracter continuo v unitario. Junto a ello y dadas las condi-
ciones del lugar en que se sitda, destaca la aplicacion de una nueva es-
cala, mucho mayor de lo que hasta ahora se habia realizado y que parti-
cipa de esa vision abierta que el pensamiento barroco tiene de la
naturaleza. Por (ltimo, la decoracion del espacio se organiza en funcion
de la racionalidad compositiva, siguiendo el orden y la simetria preconi-
zada por los tedricos franceses.

Sin embargo, la creacion de esta especie de cinturdn verde no fue
un acto puramente gratuito ya que vino a significar la solucién de un an-
tiguo problema: el Guadalquivir. Durante el siglo XVIII y tras la pérdida
del manopolio comercial, su primitiva funcién econémica se habia visto
disminuida de forma considerable, mientras que las amenazas de inun-
daciones se habian multiplicado. Como consecuencia, sus riberas y es-
pecialmente la gran plaza que era el Arenal, habian llegado a un punto
de degradacion que hacia necesaria una actuacion inmediata. Por ello
las autoridades emprendieron una politica de reformas que consiguiera
un resultado a la vez funcional y estético, capaz de restablecer las tradi-
cionales relaciones amistosas entre los ciudadanos y su rio.

Para completar el proyecto interviene la personalidad de Olavide,
que durante los anos 70 dot6 al sector suroccidental de Sevilla de una
imdgen exterior verdaderamente moderna. En este sentido el asistente
resanara el antiguo barrio de la Alcaiceria conectdndolo con el resto de
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la ciudad, a lo que se sumara la creacion de un nuevo barrio de disefio
geométrico e higienista en el Compds de la Laguna. Ambos conjuntos
no dieron sin embargo el resultado esperado, ya que diversas presiones
de tipo politico y administrativo hicieron salir a la luz, una vez mas, la
profunda contradiccion existente entre las fuerzas conservadoras y pro-
gresistas de la ciudad.

No obstante se trata de un primer intento de reorganizacion y lim-
pieza del aspecto medieval, tortuoso y degradado, que definia la zona
sur de Sevilla. Todo lo cual continué con el derribo de algunas cons-
trucciones lindantes con la Catedral, a la que se dejo exenta y rodeada
de una amplia zona abierta. Con ello se consiguié desahogar el sector
tradicionalmente comercial de las Gradas y calle Génova que fue despo-
seido de antiguos restos medievales, cuya presencia entraba en contra-
diccion con el espiritu moderno.

Sin embargo, también éste fue un intento fallido al reducirse a estas
intervenciones de derribo y no completarse con una auténtica politica
de creacion de nuevas perspectivas urbanas, como preconizaban los
planteamientos de la estética barroca europea.

Ahora bien, si en el campo del urbanismo s6lo existen actuaciones
puntuales y de compromiso, no ocurre igual con la arquitectura, que
tiene en la Real Fabrica de Tabacos uno de los mas brillantes ejemplos
del concepto borbonico de la arquitectura plblica como manifestacion
plastica de la nueva politica estatal.

La fabrica vino a evidenciar la presencia de las ideas ilustradas en
nuestra ciudad, ademas de convertirse en un edificio emblematico de
enorme trascendencia para la arquitectura sevillana. Pero la importancia
de la Fabrica de Tabacos no radica s6lo en su valor arquitectdnico, sino
que trasciende a la esfera de lo urbano constituyendo un claro avance
en lo que respecta al futuro desarrollo de la Sevilla moderna. Su ubica-
cion, extramuros y en el sector meridional, supone una voluntad mani-
fiesta de «saltar» la muralla —simbolo de la ciudad antigua— para co-
menzar a crear una Sevilla nueva a partir del embellecimiento de su
periferia.

En este sentido la fabrica presenta una estructura palacial, incorpo-
rando a su propia esencia funcional la monumentalidad de la arquitectu-
ra borbdnica. Con estas caracteristicas se inserta en un espacio periféri-
co al que dota de una nueva dimension urbana, tras conectarlo con la
propia ciudad a través de la apertura de una via trazada a cordel desde
la Puerta de Jerez hacia el este. Con todo ello, entra a formar parte de
esa politica de embellecimiento y transformacion urbana que las mo-
narquias ilustradas vienen planteando en las capitales europeas, a la vez
que pone de manifiesto ese espiritu contradictorio de una ciudad que,
tras abortar la mayoria de los proyectos renovadores ilustrados, ve le-
vantarse en su suelo uno de los ejemplos mas arquetipicos de ese nue-
vo espiritu.
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2. Reformas
y ampliacion
de la Casa
de la Moneda.

6. 1

Planta de las Salas

de los Molinos.

Juan Durdn

v Esteban Garcia, 1698.
(A.H.N., Consejos 7/44/2, n® 253

A'lo largo del siglo XVIII la Casa de la Moneda de Sevilla experimen-
tard una serie de reformas que, poco a poco, irdn operando un cambio
en su fisonomia hasta convertirla en una factoria moderna. Este sera el
segundo gran momento histarico en el desarrollo de la fabrica sevillana,
cuyo proceso de transformacion sienta sus bases sobre la nueva politi-
ca econdmica inaugurada por la monarquia borbonica.

P

Los planteamientos econdmicos y mercantiles de la Corona propug-
naron un aumento de la produccion que satisfaciera las exigencias de la
creciente demanda, lo que generd un cambio cualitativo de los medios
de produccion para permitir la agilizacion del trabajo fabril. Todo ello
puso de manifiesto la necesidad de adecuar la antigua fabrica a los nue-
vos planteamientos lo que, consecuentemente, motivé las sucesivas
operaciones de saneamiento y ampliacidn de sus instalaciones.

El proceso de modernizacion del sistema productivo comenz6 en
1704 cuando, como indica Ponz, “...ceso en esta casa la labor de tixera
y martillo (...), y desde dicho tiempo se establecio la de molinos..."2.
Las instalaciones destinadas a la nueva maquinaria se comenzaron a
construir en 16983 cuando Juan Durdn y Esteban Garcia —maestros car-
pintero y albafil respectivamente—, levantan un plano al efecto (rig.1.).
Ello vino a resolver el problema de ampliacion que estaba exigiendo la

2 Ponz Antonio: Viaje de Espafa, Vol IX, Madrid 1972, pag. 167,

3 AH.N., Consejos 7144/1, nim.253. (Cfr. Pérez Sindreu, Francisco de Paula: La Casa
de Moneda de Sevilla. Su historia, Sevilla 1990. Tesis doctoral sin publicar)
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fdbrica desde hacia al menos una década® y supuso la desaparicion del
antiguo Patio de los Capataces, ahora colmatado con las nuevas salas
destinadas a los molinos.

A finales de 1698 las obras estaban recién comenzadas, encontran-
dose en su mayor parte sacadas de cimientos y practicamente termina-
das dos de las cuatro salas proyectadas para molinos, a las que sélo
faltaba “poner las primeras Maderas sobre el sitio donde ande andar las
mulas Yhacer elprimer suelo, donde adeobrar el yngenio"s. Dos anos
después, en 1700, atn no habian finalizado las obras que se encontra-
ban paralizadas por falta de presupuestos.

Por su parte la fabricacion de moneda se venia realizando historica-
mente «... de quenta de particulares, hasta que en 1718 se empezo a
labrar de quenta de la Real Hacienda"?. Pocos afos después, una Real
Orden dada por Felipe V el 16 de julio de 1730, reducia el privilegio de
acufiar moneda a las fabricas de Madrid y Sevilla. Y es a partir de este
mismo ano cuando empiezan a instalarse, en |a segunda, seis volantes
para su labors.

La introduccion de estos nuevos artilugios mecanicos en la Casa de
la Moneda supuso una renovacién general de sus instalaciones, exi-
giendo incluso una ampliacion de su superficie Gtil. Todo ello aparece
ya delimitado a finales de siglo en un plano enviado al Conde de Gauza
en 1783 por el Superintendente de la casa Juan Alvarez de la Caballe-
ria?, donde se refleja el estado de la fabrica en esos momentos y los te-
rrenos que se le pretenden anexionar (FIG. 2).

4 Dominguez Ortiz nos refiere el retraso técnico de la fabrica de moneda sevillana con
respecto a otras de menor envergadura, como la de Segovia que contaba con un molino
desde fines del siglo XVI. En 1687 se propone la sustitucidn de ia labor manual por la me-
canica de molinos, para conseguir una mayor rapidez y perfeccion en las labores de la fa-
brica. Sin embargo, la propuesta no prosperd por la oposicion de los oficiales y operarios,
quienes posiblemente vieran peligrar sus puestos de trabajo por lo que, a peticion del Con-
sejo de Indias, se decidio continuar con el trabajo manual. (Cfr. Dominguez Ortiz, Antonio:
Orto y Ocaso de Sevilla, Sevilla 1981, pdg.42).

5 AHN., Consejos 7144/1, num.253.

& Enuninforme de Pedro de Ribero se afirma que “los medios destinados para la Fabri-
cacion de los Molinos de la Casa de Moneda deesa ciudad no basttavan para perfeccionar
su obra”, por lo que hacia falta un presupuesto especial. Ante ello se arbitra una partida de
8.000 ducados de velién, sacados del “nuevo impuesto de Cacao Azucar y Chocolate y de-
mas Agregados”. (A.H.M.S., Varios Antiguos, Expte.nim.143).

7 Ponz, Antonio: op. cit. pag.167.

B “Los seis volantes que trabajan al presente, se fundieron desde 1730 en adelante, y
un Don Antonio Aimeyda, de nacion Portuguesa, vino de la Corte para su arreglo, y otras
operaciones” (Ponz, Antonio: op. cit., pag.167).

9 AG.S., M.P,yD. LI-29. Este plano lo hemos dado a conocer en Espiau Eizaguirre,
Mercedes:"El edificio de la Casa de la Moneda de Sevilla” en Exposicién Conmemorativa
del Cuatrocientos aniversario de la Casa de Ja Moneda de Sevilla. Posteriormente ha sido
publicado de forma equivocada en el catdlogo Carlos /Il y la Casa de la Moneda, donde
aparece catalogado con el nimero 209: “Casa de la Moneda de Santa Fe". Esta misma re-
ferencia —incluida fecha y referencia documental-, se repite de nuevo en el numero 320
que corresponde realmente a la Casa de la Moneda de Santa Fe, puesto que asi reza en la
inscripcion del plano.
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FiG. 2

Plano de la Casa
de la Moneda
de Sevilla, 1793

(A.GS, MP yD, LI-29)

LEE g o Sas D s T B

A pesar de la falta de proporciones del plano, a través de él se puede
observar el mantenimiento de las lineas generales de estructura que
presentaba la fabrica del siglo XVI, aunque aparezcan dos innovaciones
importantes: 1a apertura de un nuevo acceso en el frente norte y la col-
matacion del gran espacio abierto que constituia el antiguo Patio de los
Capataces.

La distribucion funcional de los espacios contintia igualmente dis-
tinguiendo dos zonas claramente diferenciadas entre si. La primera, si-
tuada en la mitad oriental, redne los edificios destinados a viviendas de
oficiales y operaciones administrativas relacionadas con el control de
calidad del producto. A ella se accede por la nueva y exclusiva entrada
de la fabrica (A) que da paso al “Patio de la Real Casa” (C), situado so-
bre la antigua Calle de los Mercaderes. Su flanco oriental (H) esta ocu-
pado por la vivienda del Segundo Ensallador, la del Guarda Cufios, la
Contaduria y la vivienda del Contador; situdndose en el occidental (G)
las habitaciones de Portero, Ensallador Primero, Abridor y Volantes. Al
fondo se abre un acceso (1) al conjunto sur, en cuya superficie (J) se lo-
calizan la Balanza, el Tesoro, la Contaduria, la sala del Juez de Balanza y
una habitacion para el Guarda Materiales.

En el sector occidental se desarrollan las operaciones propiamente
industriales, comunicdndose con el patio principal a través del primitivo
pasaje del siglo XVI (L). En el antiguo Patio de los Capataces se ha le-
vantado un bloque central que, rodeado por una calle (0), alberga las
construcciones de los Molinos; el Recocho; la Blanquicién, v un alma-
cén de carbon y lefia. Alrededor de él se sitian la Fundicion Real (F), al
sur; las habitaciones del Maestro de Molinos y Segundo Abridor (Q) al
norte, y la oficina de Hileras y los cuartos del Ministro y del Fundidor
(P) en el flanco occidental.
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Por (ltimo, el antiguo solar trasero del Corral de las Herrerias se en-
cuentra ahora ocupado por las Caballerizas y las Herrerias Generales de
la fabrica (S).

El esquema que disefa el plano no es consecuencia de un proyecto
unitario, sino el resultado de un conjunta de intervenciones llevadas a
cabo de forma paulatina y discontinua.

De hecho durante la primera mitad del siglo se denuncia el estado de
ruina generalizado que presenta la fabrica, algunas de cuyas construc-
ciones necesitan reparos urgentes'®, Sin embargo y aunque se venian
realizando algunas pequefas reformas puntuales't, el remozamiento ge-
neral que demandaban las instalaciones habia ido aplazandose por moti-
vos basicamente econdmicos. Asi, la falta de liquidez de la Hacienda Re-
al habfa imposibilitado la dotacion de un presupuesto lo suficientemente
amplio como para acometer las obras necesarias, de manera que el dete-
rioro de la edificacion se habia ido agravando con el paso de los afos.

De esta forma, a mediados de siglo la Casa de la Moneda se encuen-
tra en una situacion lamentable, tanto a nivel de eficacia en el uso de
sus espacios —problema apenas resuelto con la instalacion de los moli-
nos— como a nivel de mantenimiento de sus construcciones. De hecho,
las reformas efectuadas durante estos afios no solucionaron los proble-
mas de conservacidon de la fabrica, que se vieron agravados con el te-
rremoto de 1755 y las sucesivas inundaciones que las lluvias y crecidas
del rio provocaron en 1740 y 175812

Todo ello hace que el 17 de mayo de 1761 se encargue a Sebastian
Van der Borcht la direccion de las nuevas obras de reforma en la Casa
de la Moneda. Esta es la segunda gran intervencion que se desarrolla
sobre el edificio durante este siglo v es sin duda la de mayor importan-
cia, dado que con ella la antigua fabrica cambiard sustancialmente de
fisonomia al conectarse directamente con el exterior por medio de una
portada monumentals.

Las obras finalizaron dos afos después, siendo la portada “celebra-
da de todos por su buena vista, tan correspondiente a la principal casa,

10 En 1738 el Superintendente denucia que la fabrica “por su antiguedad necesita de
continuas obras asi en oficinas, como en lo demas que la compone”. (A.G.S. Secretaria y
Superintendencia de Hacienda, leg.817).

" Por ejemplo, en el afio 1721 se demanda la necesidad de 40 carretadas de cal para
las obras que se estan haciendo en la Casa de la Moneda (A.R.A., Leq.69, “Casa de la Mo-
neda”, fol.2).

12 Durante la gran inundacion de 1758 las filtraciones de agua y las lluvias afectaron a Ia
estructura arquitecténica de la Casa de la Moneda. Como consecuencia, hubo que efectuar
algunos reparos en los tejados y muros de las salas que ocupaban el frente norte, entre las
que se encuentran el Fiel y 1a vivienda del Superintendente. Tras la inundacidn, se resuelve
que “en adelante se manden abrir puertas de comunicacion, de unos cuartos altos de la
habitacion de cada individuo al de otros, sin reservar el del superintendente”. (A.G.S. Se-
cretaria y Superintendencia de Hacienda, leg.817).

13 Espiau Eizaguirre, Mercedes: La fachada de la Casa de la Moneda de Sevilla, obra de
Sebastidn Van der Borcht. *Archivo Hispalense”, nim.212, Sevilla 1987, pégs.193 a 196.
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FIG. 4

Detalle de los jarrones
que flanguean el balcon
central de la fachada de
la Casa de la Moneda
de Sevilla (1763)

coxiendo la puerta por medio del Patio principal, que antes era por un
lado una entrada como de sotano, que todos afeaban™.

La nueva fachada (ri6.3) manifiesta una estrecha relacion con la de la
vecina Fébrica de Tabacos, levantada pocos anos antes por el mismo
ingeniero. En su alzado se desarrollan dos plantas divididas en tres ca-
lles separadas por pilastras cajeadas de orden gigante. En la calle cen-
tral se localiza la portada y en las laterales se abren cuatro vanos adinte-
lados —dos en cada cuerpo—, siendo muy posible que estuvieran
coronados con frontones triangulares como en la Fabrica de Tabacos.
El conjunto se remata con un friso de triglifos y metopas sobre el que
discurre una cornisa, manteniéndose en ambos elementos el resalte de
las pilastras. Coma colofén, se utiliza un fronton triangular que, ubicado
en el eje de la calle central, se perfora con un 6culo ovalado y se decora
con el mismo denticulado de la cornisa, ademas de perfilarse siguiendo
los quiebros del resalte.

FIG. 3

Fachada de la Casa
de la Moneda

de Sevilla (1763)

Estatlo actual.

La portada propiamente dicha presenta un gran arco central muy re-
bajado, flanqueado por pilastras jonicas y orejetas almohadilladas. Las
pilastras dan paso, en la planta superior, a un fronton partido y escalo-
nado, que albergaba el escudo real flanqueado por los dos jarrones que
persisten actualmente.

En su decoracion aparece la estética rococo en los relieves del arco,
donde se incluyen las caracteristicas tarjas, rocallas y elementos flora-

14 A.G.S. Secretaria y Superintendencia de Hacienda, leg.817.
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les de este estilo. Junto a ello destacan los jarrones (FiG.4), de bulto re-
dondo y gran potencia plastica, atribuidos por Pleguezuelo Hernandez a
Cayetano de Acosta, escultor activo en Sevilla por estas fechas y muy
vinculado a Van der Borcht para quien trabaja en la Fabrica de Taba-
coS's.

El modelo de los jarrones es el “Vas Insigne Devotionis” grabado
por los Klauber para la Letania Lauretana (r6.5), cuya primera edicion
—publicada en Augsburgo en 1750~ fue la que Acosta debié manejar pa-
ra realizar el diseno’s,

El escudo central formaria parte del trabajo modelado por Cayetano
de Acosta al igual que el resto de la decoracion del arco salvo la clave,
senalada a través de una cabeza de ledn, que mdas bien parece una obra
de taller por la tosquedad de su aspecto frente al refinamiento v la ex-
quisitez de lineas de los relieves que la acompafan.Todo ello se com-
pleta con el dorado del escudo -realizado por Francisco de Figueroa-
que vendra a sefalizar especialmente el elemento de mayor carga se-
mantica del conjunto’’.

Junto al lenguaje de corte barroco aparece el influjo de la estética cla-
sicista, mediante la inclusién de una serie de elementos de origen serlia-
no como la inversion de Grdenes en las pilastras —jonicas en el primer
cuerpo y toscanas en el segundo- o la convexidad del friso, el cajeado de
las pilastras y el almohadillado de las orejetas?s.

La utilizacién del material pétreo hace que la portada destaque sobre
el enfoscado del fondo, recorténdose nitidamente como un elemento
auténomo sobrepuesto al plano de fachada que actiia como nexo de
union entre las distintas partes que componen su estructura. Efectiva-
mente, las pilastras que delimitan la calle central quedan practicamente
ocultas tras la placa de la portada, apareciendo (nicamente en el piso
superior donde sirven de fondo a los dos jarrones que flanquean el es-
cudo. Estos tltimos, junto con los angulos del fronton sobre los que se
asientan, actian como elementos de enlace entre las dos plantas de la
fachada, al igual que las orejetas que, en planta baja, prolongan la accion
y el movimiento de la portada sobre el paramento de las calles laterales.

15 Pleguezuelo Hernandez, Alfonso: Sobre Cayetano de Acosta, escultor en piedra. “Re-
vista de Arte Sevillano” nim.2, Sevilla 1983, pdg.38.

16 En Espafia no se publicara hasta 1768, 5 afios después de finalizada la obra. Dornn,
F.X.: Litaniae lauretanae ad beate Virginis caelique Regina Mariae. Praedicadora ordinario
in Fridberg. Augustae Vindelicorum, Sumptibus Joannis Baptiftae, Burckart. 1750, Letania
Lauretana de la Virgen Santisima que compuso en latin Francisco Xavier Dornn y traduxo
un devoto. Valencia 1768,

17 Entre los dias 10 y 16 de julio de 1763 se dan los dltimos togues a 1a portada, entre
Ios que se encuentra el dorado de su escudo y la inclusion de bolas de metal en los balco-
nes principales y en los de las torres que flanquean la fachada. (A.G.S., TM.C., 3]{05.
num.137). Agradecemos esta informacian a la amabilidad de Francisco de Paula Pérez
Sindrew.

'8 El mismo tipo de orejetas aparece en la portada del Hospital de $.Bernardo, atribui_do
a Juan de Oviedo.(Clr. Pérez Escolano, Victor: Juan de Oviedo y de la Bandera, Sevilla
1977, pag,93).
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La portada actla, pues, como elemento unificador de la totalidad de
la fachada, al ubicarse en el punto central de la misma y extenderse so-
bre la superficie circundante para impedir la disgregacion de las partes.
Pero a la vez, juega un importante papel de contraste al insertarse como
una una rica textura, llena de plasticidad, brillo y movimiento. en el pla-
no liso, equilibrado v sobrio del resto de la fachada.

Se trata por tanto, de establecer una relacion de coexistencia armo-
nica entre dos lenguajes claramente diferenciados: uno —el rococo-, de
fuerte arraigo en tierras andaluzas, y otro —el clasicista— proveniente de
la arquitectura ilustrada. Este procedimiento, ya empleado por el autor
en la Fabrica de Tabacos, alcanza ahora una simbiosis perfecta, lo que
ejemplifica el dominio y la sutileza que caracteriza la labor del ingeniero
a la hora de elaborar una sintaxis visual que, jugando con el contraste,
dé como resultado un todo equilibrado y unitario. De esta forma. la rigi-
dez de las lineas horizontales y verticales de la fachada y la angularidad
del frontén, se ven matizados por la plasticidad y el movimiento curvili-
neo de los elementos que conforman la portada, y viceversa.

Con la apertura de esta nueva fachada, el edificio sufre un cambio
sustancial al establecer un mayor contacto con el exterior posibilitando
la comunicacion directa entre el antiguo Patio de los Mercaderes v la
calle. Se genera asi un eje axial que, enlazando la portada con el patio
principal de la fabrica, crea un sistema compasitivo de simetria bilate-
ral'e. Es decir, el autor aplica la normativa cldsica de distribucion de los
espacios arquitecténicos, ademas de denotar una clara actitud higienis-
ta de corte ilustrado que tiene en cuenta la dimensidn fabril del conjun-
to sobre el que actla.

Asi, Van der Borcht prolonga el vano de fachada con un canon de
bdveda que atraviesa la crujia principal, para desembocar en el gran es-
pacio abierto que es el Patio de los Mercaderes. En él también se acusa
la impronta del ingeniero, mediante la ordenacion de sus dos lados me-
nores en los que levanta una triple arqueria de medio punto sobre co-
lumnas (FIG.6).

Pero no termina ahi la intervencion de Van der Borcht que también
habia proyectado ciertos reparos en la vivienda del Superintendente vy
algunas otras obras como la béveda de candn, el zaguan, la escalera y
las habitaciones para el guarda. Sin embargo, |la escasez de presupues-
to —empleado casi en su totalidad para la realizacion de la portada— ha-
bia provocado la paralizacion de las obras quedando atn por concluir,
un ano después, el enlucido de la fachada; algunos remates de la corni-
sa, y los tabiques divisorios entre el Fiel y los cuartos del Superinten-
dente situados en planta altao.

19 Se trata del mismo esquema empleado en la Fabrica de Tabacos o en las viviendas
que Van der Borcht reforma en la primitiva fabrica de San Pedro. Para éstas Gltimas véa-
se: Oliver Carlos, Alberto: La arquitectura y el lugar, Sevilla 1987, pags. 137-150
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FIG. 6

Arqueria situada en

ef frente sur de la actual
calle Habana, antiguo patio
de los mercaderes

No obstante esta suspension, las obras siguieron su curso aunque a
las 6rdenes del Ingeniero Miguel de Taramas y bajo la responsabilidad
del Superintendente. Taramas era el sustituto de Van der Borcht duran-
te su estancia en Cadizz, por lo que aparecera al afo siguiente tasando
las obras que faltaban en 403.646 reales. De ello se ocupd el Superin-
tendente en persona, quien habia reconmendado a Taramas?? y que veia
peligrar la proyectada ampliacion de su vivienda.

El resultado final de todo este proceso fue un arreglo general en tor-
no al antiguo Patio de los Mercaderes cuyo aspecto externo quedo real-
zado, ademas de reorganizarse las naves y construcciones que lo rodeaban.

Asi, aprovechando la apertura de la fachada en su frente norte, se

remozo la vivienda del Superintendente separandola de la sala alta del
Fiel, al que habia de construirsele una escalera de acceso particular.

21 Ante la necesidad e desplazarse fuera de Sevilla Van der Borcht comunica, el 23 de
enero de 1760, el nombe de su sustituto en el cargo: Miguel de Taramas, ingeniero delinea-
dor. Tras la conformidad del Rey, Ricardo Wal firma una carta fechada el 5 de febrero de
ese mismo afio v dirigida a D. Miguel de Aguirre (A.R.A., 1eg.213, fol.57). La respuesta de
gste se expresa en los siguientes términos: “Muy sefior mio, por la Real Orden que V.E. se
sirvio comunicarme con fecha de cinco del gue sigue quedo entendido de que S.M. se
conforma en que el Ingeniero D, Miguel de Taramas se encargue en las obras que haya o
puedan ofrecerse en estos Reales Alcazares durante la ausencia de D.Sebastian Van der
Borcht y de acordarme con el mismo en todos los asuntos relativos a ellas, lo que he pues-
to en ejecucion como se me manda” (A.R.A. Maestros Mayores, fol.s/n).

% “_seria conveniente que la direccion de las obras Ia lleve el Ingeniero Delineador D.
Miguel de Taramas, que vive en Sevilla”. (A.G.S. Secretaria y Superintendencia de Hacien-
da, leg.817)

145



Junto a ello, se emprendid la reforma de la sala destinada al cuerpo de
guardia que, situada en el mismo lugar que en el siglo XVI en el frente
occidental, ocupaba la crujia que dividia los dos patios con acceso por
el pasaje de comunicaci6n entre ambos.

A pesar de todo ello la fabrica seguia acusando un deterioro galo-
pante, lo que motivé una peticion oficial de arreglo general para sus ins-
falaciones en 17672, Estas reformas fueron solicitadas con cardcter de
urgencia dada la importancia de la fébrica que, a tenor de algunas opi-
niones, podia considerarse como “un Pueblo en que, ademas de las
grandes espaciosas y primorosas oficinas que tiene para sus manio-
bras, salas de libranza, balanza y Thesoro de Metales, Ensayes, y Tallas.
y las de la Contaduria y Thesoreria (aunque no obstante la mucha obra
que solo en mi tiempo se ha ejecutado en ella, falta todavia la que con-
rresponde al Fiel para no encontrarse otra igual de su clase en Europa,
segun lo han confesado los muchos extranjeros que suelen venirla a ver
por mera curiosidad) viben todos sus dependientes con sus familias
dentro de ella en quartos muy dezentes altos y vajos..."?.

A partir de este mamento se sucederan una serie de obras que afec-
tardn basicamente a los edificios situados en el frente sur y que prota-
gonizaran la tercera fase de intervencion sobre la fabrica en este siglo.

En 1769 se repara la oficina de los volantes vy la casa del Entallador
situada al fondo del Patio de los Mercaderes. También y como conse-
cuencia de una tormenta acaecida en el mes de noviembre, el Maestro
de Obras de Albanileria Antonio Talavan, informa de los desperfectos
ocasionados en las paredes de la fundicidn de la plata y escaleras del
cuarto del Tesorero inmediato a ella, donde se ha resentido la “armadu-
ra de la oficina, la azotea contigua sobre el Cuarto de los Contadores y
del Juez de Valanzas" y “las murallas de la cerca”.

En 1770 encontramas una peticién de franquicia para materiales ta-
les como cal, arena y ladrillo, necesarios para las obras que se estan lle-
vando a cabo®, Tres afios mas tarde, Talavan emprende la reforma del
cuarto alto del Tesorero y de la Sala de libranza que en este momento
sirve también “para recogimiento de la Moneda que se cambia"?’. El 26
de noviembre de 1771 un fuerte vendaval afecta a los tejados vy cubier-
tas del recinto 28 y, el 12 de septiembre del afio siguiente se repintan al-
gunas instalaciones y se repara la casa del Superintendente.

23 Era necesario arreglar las dependencias del Tesorero y las fundiciones de oro y plata,
cuyos cimientos habian de reforzarse, ademas de reparar “los tejados de todas las oficinas
y habitaciones de los Ministros y dependientes” (A.G.S. Secretaria y Superintendencia de
Hacienda, leg.817).

24 Son palabras de Jose Lasso en una carta de 25 de octubre de 1767 enviada a Manuel
de Murquiz. (Ibidem).

25 |bidem.

2% ARA. leg.69, “Casa de la Moneda”, fol.72.

21 AG.S. Secretaria y Superintendencia de Hacienda, leg.818,

28 |bidem.
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Todos estos pequefios arreglos constituirdn la antesala de la gran
obra de ampliacion que se solicitara en el afio 83, puesto que ninguna
de ellas afectd de forma global a la totalidad de la fabrica reduciéndose
a pequenas operaciones de urgencia que hacian cada vez mas evidente
la necesidad de una intervencion general. La situacion limite se produjo
con la sucesion de las riadas de 1777 y 1783, siendo el 5 de julio de es-
te altimo afo cuando el Superintendente solicite oficialmente el arreglo
y ampliacion de la Casa de la Moneda2.

Las demandas de ampliacion venian pleiteandose desde siglos ante-
riores, siendo comtn a todas ellas la peticion de anexion del vecino Co-
rral de las Herrerias y su solar trasero. Sin embargo el motivo aducido
por Juan Alvarez de la Caballeria no fue exactamente el corral, sino la
Torre de la Plata incluida en él. Su posesion y el de las murallas que ro-
dean la manzana, se convierten en el argumento principal del pleito, sir-
viendo ademads de excusa para la peticion de ampliacién0. Para justifi-
carlo, el Superintendente acusa a los inquilinos del corral como
sospechosos de contrabando y propone su incorporacion a los terrenos
de la fabrica, dejando las herrerias de la calle Carbén como lugar donde
establecer unas caballerizas reales o, en su defecto, reconvertirlas en al-
macenes.

La pretension del Superintendente generd un pleito que, al cabo de
un afo, se fallé en su contra. Sin embargo, el 22 de abril de 1787 Lopez
de Lerena solicita se le remitan “los Planos delas obras prayectadas pa-
ra la extension dela Casa deMoneda de Sevilla y de varias Maguinarias
que se habian de construir en ella”s, lo que significa la posibilidad de
ampliacion de la fabrica en un futuro mas o menos proximo.

2.1. El nuevo complejo fabril.

La ampliacion del recinto fue por tanto hecha realidad y, en este
sentido, es muy posible que el resultado final respondiese a las lineas
generales que planteaba el plano de 1733.

La nueva estructura (FI6.7) posee ahora un (nico espacio abierto so-
bre el antiguo Patio de los Mercaderes, calificado ahora como “Patio
Principal”. A él se accede en linea recta desde la calle, por medio de un
pasaje abovedado (2) que genera la creacion de dos espacios laterales
(3 y 4), cuya funcioén continuaria siendo de almacenaje. El nuevo pasaje

A |bidem.

30 ARA. leg.69, “Casa de la Moneda", fol 2.

1 Este dato nos ha sido facilitado amablemente por A. Pleguezuelo y se encuentra en el
AG.L En él se incluye una carta en que Lerena comunica la imposibilidad de devolver to-
das las copias de los planos, una vez utilizados, por estarse aun elaborando aigu_nus de
ellos: “los Planos quese solicitan en este oficio, perteneciente 4 la Fabrica y maquinas de
Sevilla son los que el chico, estaba copiando actualmente deorin de V.E. delos quales hay
quinze copiados, y los nueve, 6 Diez, que faltan, no se pueden acabar en mas deun afo
porque son muy grandes, oy 24 de Abril de 87 Sevilla™.
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FiG. 7

Plano planta
de la Casa de la Moneda
en el siglo XVill

Retonstruccion ideal

a partir del plano

de 1783 y diferentes
referencias documentales

1. Portada
2. Pasaje abovedado
3y 4. Caballerizas
5. Torres laterales de fachada
6. Porteria
7. Ensayador Primero
8. Abridor
9. Ensayador Segundo
10. Guardacufios
11. Contaduria
12. Pasaje
13. Guarda-materiales
14. Sala del Contador
15. Contaduria del Tesoro
16. Juez de Balanza
17. Tesoro
18. Balanza
19. Fundicion
20, Vivienda del Contador
21. Vivienda del Tesorero
22, Pasaje distribuidor
23. Vivienda del Superintendente
(D. Despacho)
24, Segundo Abridor
25. Maestro de Molinos
26, Fileras
27. Ministro
28. Horno
29, Fundidor
30. Volantes
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respeta la entrada a la vivienda del Superintendente, manteniendo parte
del “corredor” que en el siglo XVI daba acceso a ella desde la calle (2').
La necesidad de respetarlo viene ademas determinada por la ubicacion
de la oficina del Fiel sobre la sala “D”, cuya escalera fue encargada a
Van der Borcht y cuya entrada sefala en ese lugar el plano de 1783
Junto a todo ello y en la linea de fachada, se ubican las dos torres (5)
que flanquean la portada.

El pasaje se abre hacia el Patio Principal, cuya superficie se ha am-
pliado al retranquearse la primitiva linea de fachada de las hornazas de
mercaderes, ahora sustituidas por una nueva serie de dependencias
con diferente funcién. Localizamos asi, la habitacion del portero (6), la
del Ensayador Primero (7) y la del Abridor (8), en el frente occidental
del patio; mientras que en el oriental, se sit(an la sala del Ensayador Se-
gundo (9), la del Guardacufos (10) y la Contaduria (11). Cada una de
ellas vendra a ocupar, en fachada, la suma de dos de las antiguas hor-
nazas, a excepcion de la porteria que ocupa sélo una. El Ultimo tramao
del patio estd ocupado en su frente occidental por el pasaje de comuni-

32 La sala D podria constituir, en planta baja, parte de las instalaciones destinadas al
Fiel, puesto que como se lee en el plano de 1783, "la letra F [es el] cuarto Habitacion del
Fiel". Ello nos hace pensar que esta dependencia estuviese desarrollada en dos plantas.
sirviendo una como vivienda y otra como oficina propiamente dicha.
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cacion (12) y la vivienda del Guarda materiales (13) y, en el oriental, por
la sala del Contador (14).

Al fondo, en el lado sur del Patio Principal y atravesando la triple ar-
queria que lo conforma, se localiza el antiguo conjunto de naves reales
y viviendas de oficiales que, ain manteniendo el mismo esquema de
distribucion, introduce algunas variantes. Alli encontramos la Contadu-
ria del Tesoro (15); la sala del Juez de Balanza (16); la sala del Tesoro
(17); la sala de Balanza o Libranza (18), y la Fundicion (19). Junto a
ellas aparecen las viviendas del Contador (20) y del Tesorero (21).

La sala de la Balanza (18) se sittia sobre la superficie ocupada en el
siglo XVI por la Blanguicion. Ocupa sdlo la planta baja, ya que la alta ha
sido absorbida por la vivienda del Tesorero, inmediata a ella®. Sobre Ia
antigua Contaduria esta ahora la sala del Tesoro (17), inmediata a la Ba-
lanza y a la vivienda del Tesarero y con acceso desde la “Contaduria del
Sr. Tesorero” (15). Junto a ellas y ocupando una superficie algo menor,
ubicamos la sala destinada al Juez de Balanza (16).

El acceso a este conjunto, incluida la vivienda del Contador, se efec-
tia a través de un pasaje abovedado (22) que prolonga el eje del patio
hacia el sur al igual que ocurria con el de la entrada de la fabrica. Este
pasaje hace las veces de distribuidor, convirtiéndose en su segundo tra-
mo (22') en un espacio abierto que hace las veces de patio de luces y
permite una mejor ventilacion 3. La existencia de este pequefio espacio
abierto se produce al sustraer parte de la superficie que ocupaba el pa-
tio de la antigua casa del Ensayador, ahora vivienda del Contador. Por
otra parte, el mencionado pasaje repite la estructura cruciforme que po-
see el de la entrada principal, posibilitando el acceso a la sala del Juez
de Balanza situada al oeste.

La intervencion sobre el sector sur de la fabrica sélo modifica en
parte la estructura de las dependencias preexistentes, de tal forma que
las antiguas salas de la Contaduria, Balanza y Blanquicion, continian
practicamente intactas aunque han cambiado de cometido ya que ahora
albergaran al Tesoro, la Contaduria y la Balanza respectivamente. Por su
parte, la sala quinientista del Tesoro ha sido dividida en dos, pasando
su mitad meridional a albergar las operaciones del Juez de Balanza
mientras que su mitad septentrional ha sido asimilada por la habitacion
del Guardamateriales.

Por lo que se refiere a las viviendas, la del Contador ha usurpado la
antigua casa del Ensayador, cuya superficie se ha reducido considera-
blemente. No ocurre igual con la del Tesorero que se mantiene en la
misma posicién y con idénticas dimensiones que en el siglo XVI. Por ul-
timo la del Superintendente (23) sigue definiéndose como la vivienda de

¥ En 1773 se ordena, tras reparar el cuarto del Tesorero, arreglar la “sala de libranza
que esta bajo el”. (A.G.S. Secretaria y Superintendencia de Hacienda, leg.818).

M Fsta distribucian de patio de luces, sala de Balanza y Contaduria, la encontramos tam-
bién en la Fabrica de Tabacos de San Pedro, reorganizada por Van der Borcht en 1765 (Cfr.
Oliver Carlos, Alberto: op.cit., pags.129-132).
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FIG. 8

Estado actual de la fachada

del horno situado
en la calle Jobo

mayor importancia de todo el recinto debido al rango social y profesio-
nal de su ocupantes.

Pero es en la mitad occidental de la fabrica donde se llevan a cabo
las transformaciones mds importantes, como demuestra la colmatacion
del antiguo Patio de los Capataces con un bloque edificado. Este nuevo
bloque —comenzado en 1698- estaba formado (Vid. FiG. 1) por las salas
de los Molinos (1,2,10 y 11); el Recocho (8); la sala de batir la plata (9):
la Blanquicién (5); la escobilla (6), y un almacen de carbon (4). Junto a
ellas, dos espacios abiertos: una calle (3) y un patio (7), tienen la fun-
cion de iluminar y procurar ventilacion al conjunto.

El bloque aparece delimitado por una calle (Vid. Fig. 7) cuyo frente
norte estaria formado por la sala del Sequndo Abridor (24) y la del Ma-
estro de Molinos (25), lindando ambas con el jardin de la casa del Su-
perintendente. En el lado oeste aparece un segundo blogue -senalado
en el plano de 1783 con la letra “P”-, donde se relnen la oficina de las
Fileras (26) y los cuartos del Ministro (27) y del Fundidor (29).

35 De hecho la intervencion de Van der Borcht en 1763 supone una ampliacion de esta
vivienda, con la creacion de una cocina alta dando al patio principal de la fabrica y situada
sobre el pasaje de entrada (A.G.S. Secretaria y Superintendencia de Hacienda, leg.817).
Posteriormente, en 1775, se procede al arreglo de la galeria alta que abre al jardin trasero,
cuya techumbre estaba podrida. La solucion fue tapiar los arcos y sustituirlos par venta-
nas con puertas colocando, en lugar de las antiguas columnas de méarmol, otras “de piedra
ton sus basas” (ldem, leq.818).
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A ello habria que anadir el horno (28) que hoy puede observarse a la
mitad de la calle Jobo. Se trata de un médulo ctbico de 12m. de lado, lo
que coincide aproximadamente con la suma de dos de las antiguas hor-
nazas de capataces —de 5'5m de lado cada una—. Su fachada, en linea
con el resto de las edificaciones, aparece bastante avanzada con respec-
to a la del siglo XVI, por lo que es posible que su planta se obtenga a
partir de la reutilizacion de dos de las primitivas hornazas a las que se
anadira una superficie equivalente en la delantera, obteniéndose asi un
cuadrado perfecto (FIG.8).

El nuevo horno muestra la tipologia caracteristica de la arquitectura
preindustrial. Al interior presenta una estructura abovedada de caracter
sobrio y funcional, realizado a partir de cuatro arcos de medio punto so-
bre pilastras. Al exterior, sobre la cubierta, se alza un esbelto lucernario
de planta circular con cipula cubierta de placas ceramicas y rematada
con un jarron sobre pedestal cuadrangulars, El perfil circular del lucer-
nario se enriquece con el acajeamiento de los vanos, estableciendo un
leve juego de resaltes que es interrumpido por la linea continua de la
cornisa para repetirse luego en el entablamenta.

El modulo empleado en el horno es idéntico al utilizado para la nave
de la Fundicion Real, donde aparece repetido conformando un espacio
alargado vy diafano. Supone pues, la aplicacion de un sistema constructi-
vo simple pero eficaz y de gran elegancia arquitectdnica, cuyo disefio ya
habia sido aplicado por Van der Borcht en la Fabrica de Tabacos. Sin em-
bargo la nueva edificacion —que no aparece resefiada en el plano de
1783—traduce un espiritu basicamente funcional, cuya limpieza de lineas
se completa con el sobrio lucernario que le sirve de remate, lo que plan-
tea la posihilidad de que se trate de una construccion posterior, inserta-
da sobre alguna dependencia preexistente y basada en los modelos die-
ciochescos incluidos en el propio recinto de la fabrica.

Por Gltimo, en el plano original se sefiala con la letra “S™ la zona re-
servada para caballerizas y herrerias, ubicada sobre el solar que litiga-
ban el Alcézar y la fabrica desde la centuria anterior. El cardcter de al-
macenaje y servicios que se le destina hace pensar que la construccion
de arcos que habia en él hasta hace pocos meses, pudiera pertenecer a
las instalaciones ubicadas alli en estos momentos.

Asi pues, la fabrica del setecientos ha hecho desaparecer las labores
de particulares mediante la supresion de las hornazas y su sustitucion
por la serie de dependencias, oficinas y demds instalaciones que exigia
el nuevo sistema de produccion. Sin embargo no se ha cambiado el es-
quema de distribucion de usos, que continta distinguiendo un sector
esencialmente industrial situado en el antiguo Patio de los Capataces
—ahora colmatado con el nuevo bloque—, y un sector mercantil y de ser-
vicios donde se realizaba el resto de las operaciones fabriles. Este Ulti-

% Este jarron o copa, presenta la misma morfologia que las que adornan el atico que re-
mata la fachada y que corresponden ya a la estética decimondnica.
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mo sigue localizindose en torno al Patio de los Mercaderes, convertido
ahora en un espacio de auténtico uso publico gracias a su conexion di-
recta con la ciudad tras la apertura de la fachada.

Con todas estas reformas la Casa de la Moneda de Sevilla ha adqui-
rido rango de factoria moderna, cumpliendo todos los requisitos exigi-
dos por la arquitectura industrial dieciochesca. Su nueva estructura co-
rresponde a la tipologia de fabrica concentrada originada por el nuevo
modelo econdmico que ha desarrollado el Estado. Este nuevo tipo en-
globa el proceso completo de produccion fabril en un solo edificio, po-
sibilitando asi una mayor eficacia del trabajo colectivo y en cadena, ade-
mas de asegurar el control sobre la manipulacion del producto desde su
manufactura inicial hasta las Gltimas operaciones burocraticas.

La materializacion arquitectonica de este modelo supone la integra-
cion de las distintas dependencias fabriles en un recinto cerrado, dentro
del cual éstas se ordenan de forma racional en torno a uno o varios pa-
tios interiores?. Esta formula habia sido ya ensayada, durante el siglo
XVII, en algunos establecimientos fabriles promovidos por la Corona en
la capital madrilena2s, pero hasta el siglo XVIIl y ante el impulso indus-
trial promovido por los Borbones, no sera definitivamente reglamentado.

En esa reglamentacion se especificaba claramente la localizacion de
las fabricas en los arrabales ciudadanos, habida cuenta del caréacter
eminentemente urbano con que se las pretendia dotar y el consiguiente
peligro o incomodidad que sus actividades pudieran ocasionar al vecin-
dario. De ahi que Ardemans en sus Ordenanzas de 1720 determine que
habran de situarse extramuros todos los oficios “que tuvieren Fragua,
Hornos y Calderas, donde se emprenda fuego”s,

A través de estos planteamientos observamos la preocupacion hi-
gienista de los ilustrados, no s6lo en el ambito de la localizacion de la
fabrica sino también en el interior de la misma. Asi, la nueva fabrica es
concebida “como un Pueblo”, un recinto aislado dentro del cual tienen
cabida tanto las actividades propiamente industriales como las de servi-
cio, junto a las viviendas de oficiales y operarios, mejorando asi las con-
diciones de trabajo y la calidad de vida de sus habitantes.

37 Una completa informacion sobre el tema de la arquitectura industrial, la ofrecen los
trabajos realizados por Rabanal Yus, Aurora: “Arquitectura industrial del siglo XVII en Ma-
drid". Madrid y los Borbones en el siglo XVIll, Madrid 1984, pags. 125 a 139, y £/ Real Sitio
de San Fernando, Arquitectura y Urbanismo, Madrid 1983,

38 En este sentido es de destacar la Real Casa de la Moneda de Madrid, creada por Felipe
IIl'y que contaba con casi 200 trabajadores. Este establecimiento, supuso un paso inter-
medio entre el nuevo tipo que estamos analizando y la tradicional organizacion gremial, de
caracter familiar y ariesano que se venia desarrollando desde época medieval (Cir. Raba-
nal Yus, Aurora: “Arquitectura industrial del siglo XVIII", Madrid y los Borbones en el siglo
XVIII, Madrid 1984, pég.126).

38 Ardemans, Teodoro: Ordenanzas de Madrid y otras diferentes, que se practican en
las ciudades de Toledo, y Sevilla con algunas advertencias a los Alarifes, v Particulares, y
otros capitulos anadidos a la perfecta inteligencia de la materia, que todo se cifra en el Go-
bierta Politico de las Fabricas, Madrid 1720, pags. 106 a 108,
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Por otra parte, tanto en su localizacién como en su estructura, la Ca-
sa de la Moneda sevillana mantiene las pautas propuestas por las orde-
nanzas desde el momento de su creacion. Si bien no se localiza extramu-
ros, Si se sitlia en un lugar periférico, préximo al rio y rodeada de la cinta
de muralla, lo que le permite mantenerse aislada aunque dentro del me-
dio urbano.

En lo que se refiere a la estructura de distribucién interna, se obseva
el mantenimiento del esquema primitivo cuya funcionalidad habia sido
claramente probada. La existencia de un patio principal y una red de pa-
sajes y calles interiores estableciendo un sistema de relaciones entre las
distintas dependencias, nos pone en contacto con los principios de or-
den y razon que rigen la arquitectura ilustrada.

A este respecto hay que afirmar, como Milizia, que: “siendo la arqui-
tectura un arte de imitacion su perfeccion estriba en lo mismo que resi-
de la perfeccion de otras artes. Es decir, que debe reinar ante todo en
sus producciones una relacion agradable entre las partes y el todo; lo
cual esta ordenado bajo el nombre de SIMETRIA. Ha de existir, desde lue-
g0, VARIEDAD y UNIDAD, a fin de que el espectador no sea siempre condu-
cido a las mismas cosas de donde se genera saciedad, ni dispersado en
varias, lo que produce confusion, sino que vuelva a gozar de aquel pla-
cer que necesariamente nace al vislumbrar, en los objetos que apare-
cen, VARIEDAD y ORDEN: v esto estd dentro de la EURITMIA™0,

Asi pues, la Casa de la Moneda de Sevilla ha sido reformada y am-
pliada en funcion de los principios de ordenacion clasicistas que pro-
pugna la llustracién. Para ello no ha hecho falta mas que respetar el es-
quema heredado que ya planteaba estos principios de forma rigurosa.
En consecuencia, el producto dieciochesco refuerza el concepto de uni-
dad a partir de la diversidad, concentrando en un solo blogue los dintin-
tos edificios. A ello contribuy la intervencion de un ingeniero militar
—Sebastian Van der Borcht—, de cultura cosmopolita y formado en los
conocimientos de la arquitectura ilustrada segun criterios racionalistas
de corte matematico. Si a ello anadimos la presencia de la Corona como
promotora, observamos codmo, al repetirse las mismas condiciones que
en el momento de su construccidn, el producto inicial ya de por si com-
pleto, viene ahora a perfeccionarse adecudndose a las exigencias de los
nuevos tiempos.

2.2, El principio de la apertura.

La Casa de la Moneda aparece como una obra de corte clasicista,
donde el academicismo impone la bisqueda de la belleza a través de la
funcion realzando el papel estético de la estructura desnuda.

40 Milizia, Francesco: Principios de arquitectura civil. 1781.(Cfr. AAV.V.: llustracién y
Romanticismo, * Fuentes y Documentos para la Historia del Arte", Vol VI, Barcelona 1982,
pag.41).
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En este sentido la fabrica sevillana redne las cualidades de solidez.
utilidad y elegancia aconsejadas por Vitruvio para la consecucion de
una buena obra arquitectonica. Y ello se consigue basicamente a partir
de las leyes de la simetria, aplicadas de una forma sintetizadora al con-
junto de la edificacion y no a cada una de las partes por separado.

La simetria axial planteada por la apertura de una fachada en linea
con el patio principal, traduce el caracter unitario y compacto con que
se pretende dotar al conjunto. Con ello se consigue afiadir al recinto fa-
bril —eminentemente funcional y utilitario— un nuevo valor semantico
mas proximo al concepto de arquitectura palaciega. Se abandona asi la
idea tradicional de la arquitectura como un espacio cerrado y replegado
sobre si mismo, conectando directamente el interior con |a calle a tra-
vés de una portada monumental. La apertura de esta (ltima es la que
confiere a la fabrica una nueva significacion ya de signo claramente ba-
rroco, consiguiéndose asi la unificacién visual del conjunto de edifica-
ciones que la integran.

La nueva fachada traduce los esquemas de los palacios barrocos,
resaltando el eje central donde se ubica la portada sobre la gue se sitla
el escudo real. El muro medieval se transforma en fachada gracias a la
insercion en él de un fragmento de arquitectura parlante, cuyo caracter
emblematico —vinculado a la Corona— presenta publicamente al edificio
como la expresion plastica del poder real.

Todo ello entra de lleno en una de las mas encarnizadas polémicas
arquitectonicas del momento: el ornamento. La arquitectura de la llus-
tracion propugna la utilizacion del ornamento en funcion de su relacion
con la estructura, de tal forma que como dice Algarotti, “en una fabrica
no ha de verse nada que no tenga su propia misién y sea parte integran-
te de la propia fabrica, y que Unicamente de la necesidad ha de surgir el
adorno, y todo aquello que introduzcan los arquitectos en sus obras
mas alld del fin a que este ordenado el edificio, no serd mas que afecta-
cion y falsedad™,

Es decir, se parte de un planteamiento rigurosamente funcional que
solo concibe la aportacion ornamental a partir de la “conveniencia™; “Fi-
nalmente, es necesaria la CONVENIENCIA, que hace justo uso de la SIME-
TRIAY de la EURITMIA, v de la conveniente relacién que debe existir entre
un edificio y quien lo va a habitar, entre los ornamentos y el caracter de
la construccion, adaptando los elementos mds propios e idéneos a su
magnificencia, mediocridad o simplicidad...”+. Por tanto. el ornato ha
de mantenerse en permanente relacion con la estructura constructiva
para conseguir una total armonia arquitectdnica.

Como afirma Blondel “...todo adorno que no es mas que adorno so-
bra; que jamas deben parecer postizos ni fuera de lugar en un edificio,

41 Algarotti, Francesco: Ensayo sobre la arquitectura, 1753. (Cfr. AAV.V. op. cit..
pdg.19).
42 Milizia, Francesco: Principios de arquitectura civil. (Cfr. AANV.V. ap.cit pag 141).
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sino colocados en la composicién del conjunto para embellecer la ar-
quitectura, y no para abrumarla, enterrarla o desfigurarla; que es preci-
so que los adornos, para ser aprobados, lleven el sello de la necesidad
(...) que la arquitectura por la belleza de sus proporciones y por la com-
posicion, se basta ella sola; que el gusto, fruto del razonamiento del ar-
quitecto, debe guiar tanto el lapiz como su genio para hacerle distribuir
los adornos con sobriedad; que el gusto debe hacerle elegir su relieve y
sus simbolos con la expresion apropiada, y establecer en la decoracion
descansos e intervalos que contribuyen a revalorizar los adornos, sin
danar la dignidad de la arquitectura™s,

El adorno no es aconsejable si no se basa en las leyes de la razon.
Se rechaza todo tipo de ornamentacién que se sitlie fuera del “buen
gusto” y que, por tanto, encubra la estructura arquitectdnica. Por con-
tra, si es aplicado de forma discreta y sobria, servira para denotar al edi-
ficio desde el punto de vista de su uso.

Sin embargo la fabrica sevillana plantea una solucion intermedia. La
herencia cldsica aparece claramente constatada tanto en la estructura
del edificio como en la de su fachada. Sin embargo, en ésta (iltima el or-
namento ha sido aplicado siguiendo los gustos que impone la tradicion
local. Ello es debido fundamentalmente al cardcter sintetizador que defi-
ne la arquitectura de Van der Borcht y a su especial capacidad para reor-
denar estructuras preexistentes, adecuandolas a las exigencias moder-
nas.

Van der Borcht respeta el esquema basico de la fabrica, pero la abre
al exterior denotandola con la fachada. En ésta incluye un reducido nad-
mero de elementos decorativos que, como indica la normativa ilustrada,
aluden a la funcion y al propietario del edificio sin enmascarar la propia
estructura constructiva. De esta forma, la fachada se convierte, “per
se”, en el (inico elemento ornamental de todo el conjunto, estableciendo
el nexo de union entre el interior v el exterior.

Este papel de enlace es jugado por la nueva fachada tanto a nivel
simbélico como espacial, y es la intima refacion existente entre ellos la
que le confiere el caracter de modernidad. En este sentido es sintomati-
ca la adopcion de un esquema palaciego para un establecimiento fabril
de propiedad estatal. En Ja misma linea se mueve la utilizacion del escu-
do real, los jarrones y el ledn que, ademas de sus respectivos significa-
dos concretos, se interrelacionan aludiendo a un dltimo y global conte-
nido simbolico: la Corona como creadora de riquezas. La fébrica se
convierte asi en un simbolo de prestigio del poder real, en clara sintonia
con la concepcion que de la arquitectura puiblica tienen las monarquias
absolutas#,

3 Blondel, Jacques Frangois: Curso de Arquitectura. (1771-77) (Cfr. AAV.V.. op.cit.,
pdag.156).

“° También en esta linea de significado simbdlico, se encuentra la sucesion de pequenas
tipulas policromas que coronan los hornos del recinto fabril y que podrian encuadrarse
dentro de lo que Lled Cafial denomina arquitectura en altura: “Desde el siglo XVI hasta el
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FiG. 9

“Plano topografico de la

M.N. ¥ M.L. Ciudad de Sevilla'
(Detalle)

Pablo de Olavide; F.M. Cogiho,
1771

Pero esta dimension palaciega, por otra parte tan caracteristica del
mundo barroco4, aiade ademds un nuevo valor a la Casa de la Moneda:
el urbanistico, de tal forma que la fachada define la nueva dimension ur-
bana que adquiere ahora la fabrica sevillana. Y todo ello en una doble
vertiente.

Por un lado, se inserta en la red urbana como un nuevo elemento
configurador de su espacio, al ubicarse en el tnico lugar capaz de crear
una nueva perspectiva visual: dando al amplio espacio abierto que ge-
nera el cruce de la Plaza de Santo Toméas con las calles del Carbon y del
Aceite (Fi6.9). En este sentido act(a segun los parametros del palacio
barroco que, al abrirse al exterior: “adquiere un rasgo de gran novedad
al considerar, en forma enormemente barroca, a la ciudad como una
nueva naturaleza y como el lugar mas apto para la insercion armonica y
urbanistica de los nuevos objetos arquitectdnicos, que ya no se conci-

XVIII, otra Sevilla, sucesivamente renacentista, barroca y neocldsica, se fue superpaniendo
a la Sevilla real, adn en buena medida medieval y musulmana, del plano terreno Esta Sevi-
lla «celestes, compuesta por campanarios, cipulas, miradores, torres espadanas, etc.,
cantrastaba con la terrena por el uso continuado del codigo clasico y la desbordante poli-
cromia...” (Lled Canal, Vicente: Nueva Roma..., Sevilla 1979, pag.185)

45 Esta caracteristica, propia de la arquitectura barroca europea, esta claramente presen-
te en la obra sevillana de Sebastian Van der Borcht, como podemos apreciar en la Fabrica
de Tabacos donde estos planteamientos son llevados a sus Gltimas consecuencias. hasta
el punto de ser definida por Bonet Correa como un “palacio de la industnia”™ (Cfr. Bonet
Correa, Antonio: “La Fabrica de Tabacos de Sevilla, primer edificio de la arquitectura in-
dustrial en Espana”, Sevilla y el Tabaco, Sevilla 1984.).
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ben como episodios aislados dentro de la trama urbana sino como con-
figuradores del propio concepto de ciudad"s.

Junto a ello la apertura de la portada genera la invasion del espacio
publico sobre el privado, estableciendo una conexion entre ambos que
da como resultado un cambio de relaciones entre el edificio v la ciudad.
El primitivo recinto quinientista cerrado sobre si mismo y oculto a la vi-
da ciudadana, se sefiala ahora en la via pablica abriéndose a ella y ac-
tuando como una prolongacion de la misma. De esta forma, el sector
mercantil y burocratico, situado en torno al patio principal y lugar a
donde vierten las principales viviendas de la fabrica, pasaré a integrarse
en la trama urbana general de la ciudad, si no en términos absolutos, si
como protagonista de ciertas actividades relacionadas con la misma y,
por tanto, abierto a ella.

En consecuencia la Casa de la Moneda de Sevilla aparecera a finales
del siglo XVIII como un producto acabado que, respetando los esque-
mas heredados de siglos anteriores, ha conseguido adecuarse a las exi-
gencias derivadas de una nueva organizacién politico-economica, ade-
més de al lenguaje estético que ella comporta.

En este siglo el conjunto formado por las Herrerias Reales, el antiguo
Corral de Segovia v las viviendas y almacenes del Arenal pertenecientes
a Roberto Marselles, habian pasado a manos de los herederos de Martin
Rodriguez de Medina. En este lapso de tiempo la valoracion en renta de
las casas sufrio una importante devaluacion, como consecuencia no sé-
lo de la crisis inmobiliaria que se vivia en la ciudad por aquellas fechas,
sino también por el estado de deterioro a que las habian conducido el
abandono de sus propietarios y el azote de las riadas+.

Las Herrerias Reales levantadas en la calle del Carbon no parecen
haber sufrido ninguna intervencion gue afectara su primitiva estructura,
manteniéndose en el nuevo siglo con la misma traza e idéntica funcion.

El conjunto de las doce casas-herrerias comienza con la situada en
el extremo oriental de la calle (ahora numerada con el 67), a partir de la
cual se suceden las once restantes hasta el Postigo del Carbdn. En plan-
ta baja se ubica a la izquierda la escalera de acceso a los pisos superio-
res, cuyo primer tramo es de material y, a la derecha una pequenia sala
que comunica con la calle a través de una ventana enrejada y con puer-
tas de madera (salvo en el nimero 79). Por (ltimo, al fondo se sitta la
fragua. Los servicios son compartidos cada dos viviendas a través de
pozos de mediania situados en los nimeros 67, 69, 71, 73, 75 y 78
(FIG.10).

6 Checa Cremades, F. ; Moran, J.M.: E/ Barroco, Madrid 1982, pag.53.

i Urtusaustequi, Luis de: Inventario, apeo, y deslinde, de las fincas y posesiones de los
Reales Alcdzares de Sevilla, Sevilla 1754, pags. 67-68.
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FIG. 10

Reconstruccion hipotética
de las Herrerias del Rey
segun apeo de 1754
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La planta de entresuelo se reserva como vivienda en toda su super-
ficie, ademas de contar con la caja de escalera, en este caso de madera.
Por ella se sube a la tercera y (ltima planta, donde conviven dos zonas
bien diferenciadas: la azotea que ocupa el fondo de la construccion ado-
sada a la muralla, y una galeria cubierta en la crujia de fachada, bajo

parte de la cual se extiende una habitacion.

El aspecto externo de estas construcciones, mantiene en lineas ge-
nerales la estructura primitiva. En ella se contabilizaba el vano de entra-
da a la derecha del cual se abre una ventana sobre la que aparece un
segundo hueco, mas pequeno, correspondiente al entresuelo. Sin em-
bargo la Gltima planta, la de azotea, presenta una variante con respecto
a la morfologia guinientista. Se trata de la tipica galeria de arcos que re-
mata habitualmente la arquitectura doméstica dieciochesca y que viene
a sustituir a los antiguos desvanes, ahora convertidos en piezas de vi-
vienda. Con ella se refuerza el caracter unitario del frente de fachada, al
constituirse en una linea continua de arquerias que se desarrolla, sin
solucién de continuidad, desde el principio al fin de la construccion+s.

Es decir, el antiguo sistema constructivo a base de una sucesion de
madulos idénticos unidos entre si a través de medianeras y conforman-
do un frente continuo y uniforme, no sélo se sigue manteniendo desde
el siglo XVI, sino que se refuerza por medio de esa galeria corrida que,
concibiéndose como un elemento lineal dnico, remata el conjunto for-

mado por las doce casas.

48 Urtusaustegui utiliza los términos “en hilera de corredorcillo™ o “en filo de corredorfi-
llo", aludiendo a un espacio corrido y abierto al exterior mediante arguerias donde, a ve-
ces, aparece algun aposento.
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lgualmente se conserva el uso simultineo de cada modulo como
espacio industrial y de vivienda. La planta baja est4 ocupada por la fra-
gua de fundicion y el taller propiamente dicho, a lo que se afiade una
pequena habitacion destinada, bien a almacenaje, bien a las diversas
funciones administrativas o mercantiles derivadas de las labores del
hierro. El resto de la construccion hace las veces de vivienda. Se trata
del mismo esquema quinientista con la diferencia que aporta el afiadido
de una habitacion en la azotea, lo que supone la ampliacion y desahogo
del espacio habitable.

El mantenimiento de la tipologia original demuestra la efectividad
del modelo que, al margen de modas o estéticas pasajeras, responde a
una tradicion secular susceptible de adaptarse facilmente a Jas necesi-
dades laborales y de uso que se van sucediendo en el tiempo. De esta
forma el problema planteado por la escasez de viviendas viene a tener
en estas casas un intento de solucion al anadirseles esa nueva pieza de
habitacion en la zona de la azotea, siendo éste un sintoma de la relativa
preocupacion que demuestran las autoridades locales con respecto a la
mejora en las condiciones de vida de los ciudadanos.

Como consecuencia de toda ello observamos una renovacion formal
de la fachada que, aprovechando la estructura preexistente, adquiere
ahora un nuevo aspecto de acuerdo con la estética de la arquitectura
doméstica barroca, o que supone la existencia de una actitud de respe-
to frente a la tradicion, cuya presencia se ve reforzada de forma eviden-
te con esta nueva estética.

Por lo que se refiere a la dimensién urbanistica de las construccio-
nes, es evidente que la administracion pretende dotar a la calle del Car-
bon de una mayor prestancia, sin abandonar los pardmetros de arqui-
tectura popular que la definen. De hecho, en 1745 el Alcézar se ocupa
de organizar sus inmuebles ordenando la numeracion, entre otras, de
las casas de la calle Carbon mediante la inclusion de un azulejo en sus
fachadas#e.

La concepcion ordenada y racional con que se creo la calle del Car-
bon en el S.XVII, se afianzara ahora con estas pequenas reformas de tal
manera que, no solo no se rompe el hilo conductor con el pasado, sino
que se recupera encuadrandose dentro de los presupuestos plasticos y
conceptuales del urbanismo barroco. Un urbanismo cuyas bases se fijan
en la apertura de calles que, tiradas a cordel, incluyen edificios alineados
y uniformes, tanto en altura como en fachada, creando perspectivas mas
racionales.

Asi la nueva concepcion de la calle barroca, cuyo desarrollo no se
producird en Sevilla hasta las Ultimas décadas del siglo XVIII, cuenta
con un precedente importante en el presente caso a pesar de tratarse de
un fenémeno casi espontaneo y producto del aprovechamiento de la he-
rencia quinientista.

49 Urtusaustegui, Luis de: op.cit., pag.70.

159



Junto a las doce casas-herrerias que acabamos de tratar y situando-
se en el numero 77 de la misma calle, encontrmos el segundo bloque
de edificaciones perteneciente a los Medina: el Corral de Segovia o de
las Herrerias.

En 1754, el corral contaba sélo con "treynta y feis Quartos de Vi-
viendas, altos, y baxos, y un Almacen, & que han quedado reducidos los
cinquenta y ocho Apofentos, que tenia en lo antiguo, por eftar lo demas
muy maltratado, y ruinofo, en cuyo Patio fubfifte un Pilon con la media
Paja de Agua, que fe contiene en el ingreffo de efta partida". El alma-
cén cuenta con una puerta de acceso “y una Rexa de hierro encima”. El
pildn se sittia “a la derecha, conforme fe entra, y el Zaguan tiene fiete
varas y media de largo, y de ancho quatro varas y media”s'.

Seglin esta somera descripcion, la reconstruccion hipotética del co-
rral (FI6.11) contemplaria la desaparicion de la doble crujia central que
dividia el patio en dos mitades, posiblemente derruida como conse-
cuencia del estado de abandono a que habia llegado el conjunto. En el
frente sur, s6lo se conservan la escalera y los servicios comunes, mien-
tras que el patinillo de luces y el pilén del patio siguen manteniendo sus
respectivas ubicacioness2.

La complejidad que presentaba la planta de Vermondo Resta se ha
simplificado, reduciendo el doble patio central a un (inico espacio abier-
to en cuyo derredor se mantienen las primitivas moradas, desarrolladas
en dos plantas y abiertas hacia la galeria perimetral, A ello hay que ana-
dir la presencia de un elemento nuevo: un almacén que se levanta sobre
las ruinas de algunas de las antiguas moradas y parte de la galeria del
frente orientals:,

Este nuevo aspecto no es producto de una actuacién voluntaria so-
bre la fabrica del corral, sino el resultado de la accion del tiempo v el
abandono de la zona por parte de las autoridades y propietarios, en una
parte de la manzana cuyo usufructo llevaba muchos anos pleiteandose.

5 |dem, pdg.73.

51 |dem, pag.439.

52 Esta reconstruccion, al igual que las anteriores, estd basada en muy escasos datos
documentales, por lo que es susceptible de variacién. Para realizarla en la forma en que la
presentamos, nos hemos basado en los restos que se pueden apreciar en la actualidad. asi
como en el plano que el Gabinete de Planeamiento del Ayuntamiento de Sevilla ha levanta-
do con respecto al estado actual. Sin embargo, es practicamente segura la ruina y desapa-
ricion de la doble crujia central por simple l6gica respecto de las posibilidades de uso del
espacio. Asi pues, las posibles variaciones que puedan efectuarse en la reconstruccion
ideal del corral, no afectardn especialmente a su nueva morfologia, cuya principal caracte-
ristica es la presencia de un gran espacio central abierto, no compartimentado, el cual aun-
que mas reducido, es el que ha persistido hasta hace poco.

53 Hemos situado el almacen en ese dngulo en funcion de la presencia alli de una serie
de muros y tabiques que conforman un espacio didfano y continuo. Por ofra parte, sabe-
mos que el frente oriental fue el mds conflictivo de todo el recinto a causa de la altura de
las viviendas situadas en €l que, segln los funcionarios de la vecina Casa de Moneda. po-
dian generar perjuicios a la Hacienda Real.
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Efectivamente, el uso de las edificaciones comprendidas dentro del
Corral de Segovia, venia siendo objeto de disputas entre la Casa de la
Moneda vy el Alcazar desde el momento en que fue arrendado a Roberto
Marselles. Estas disputas continuaron a lo largo de los anos, recrude-
ciéndose de forma especial a finales del siglo XVIII con el intento de su
anexion por parte de la fabrica de monedas. En estos litigios la principal
razon que se argumenta es el de la «calidad» de sus moradores, califi-
cada en los documentos como de “infame vecindad” y que se hace ex-
tensible también a las herrerias, situadas en la calle del Carbons+.

El pleito se resolvié a favor del Alcazar que no estaba dispuesto a
perder la renta de los terrenos y mucho menos a desembolsar cantidad
alguna para su rehabilitacion, dado que la crisis econémica por la que
se atravesaba no garantizaba el éxito de los negocios.

Sin embargo el Superintendente de la fabrica, a quien no pertenecian
los terrenos pero si la administracion de sus rentas, pretende sacar algu-
nas ventajas ante la dejadez de las autoridades locales y aprovechando el

5 El Superintendente denuncia en 1783 que el corral es una “Madriguera de prostitucion,
embriaguez y todos los demas delitos, de que son capaces las Personas mas perdidas, y mi-
serables, de la ciudad, alborotando con sus pendencias y escandalos, la inmediacion de esta
Casa, de que soy testigo continuo, porque las Bentanas de mi Quarto estan en la misma ca-
lie, y no distan tres varas de tales habitaciones”. (A.R.A., leg.69, “Casa de la Moneda”, fol.2).
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desorden administrativo en que se encuentra el tema de la propiedad
urbanass, De esta forma una entidad de origen y propiedad real como la
Casa de la Moneda, se lanza a la especulacion urbana actuando desde el
punto de vista de la iniciativa privada. Esta operacion viene facilitada
por el estado de ruina en que se encuentra la fabrica del corral que pro-
picia planteamientos de cambios de uso para el terreno ante su eviden-
te estado de deterioro.

La idea de recinto cerrado, organizado de forma racional y construi-
do a base de materiales pobres que define al corral, ha convertido al de
Segovia en un espacio susceptible de adecuacion a las nuevas necesi-
dades. Se cuestiona asi su uso originario como contenedor de vivien-
das y se pasa a especular sobre su posible transformacion en un lugar
de servicios, bien dentro de la esfera de la Casa de la Moneda, bien en la
del Alcazar, pero siempre en funcion de las necesidades de la Corona.

En consecuencia, la conjuncién de todos los factores hasta ahora
enumerados, provocara un doble uso en las construcciones del corral,
generandose asi una situacion ambigua que pervivird hasta practica-
mente nuestros dias.

Pero no terminan aqui las casas de los Medina que continlan pa-
sando el Postigo del Carbon hasta el nimero 85, extendiéndose asi ha-
cia la Plaza del Arenal —ahora denominada de la Resolana-, cuya mitad
mas préxima a la Torre de la Plata pertenecia al lote corespondiente a
Roberto Marselles. En este bloque se sigue manteniendo la anterior ti-
pologia, a excepcion de algunas variantes en la distribucion interior de
las viviendas aunque sin afectar de forma determinante a la estructura
general de las mismas.

La primera construccion (nim.80) es una vivienda-almacén confor-
mada en realidad por la suma de los dos primeros nimeros que consti-
tuian el “rincon” arrendado por Marselles en febrero de 1612 (FIG.12).

Como ocurria en el siglo XVII, la vivienda propiamente dicha se ex-
tiende sobre el almacén inmediato al Postigo del Carbdn, el cual comu-
nica por el interior con la entrada a los pisos superiores. Esta se localiza
en la tercera crujia de fachaday, en ella, se encuentra la escalera a la de-
recha y una cuadra al fondo. El entresuelo ocupa los altos del almacén,
con una habitacion que tiene dos ventanas al exterior. Por (ltimo en la
planta principal se repite el esquema, anadiéndose a la sala una peque-
fia alcoba con recdmara, ademas de situar una cocina con ventana al
exterior, a la derecha de |a crujia de entrada y pisando sobre el entre-
suelo de la siguiente.

La vivienda nimero 81, calificada ahora como la “Casa Grande”, si-
gue siendo la de mayores dimensiones de todo el conjunto. Su fachada

5  |a propiedad urbana era un auténtico caos en esos momentos, no séla por la gran
cantidad de pequefios y grandes propietarios, sino porque en muchos casos se descono-
cia incluso a quién correspondia la propiedad. En este sentido, el mds organizado es el Al-
cdzar quien, ante el problema que ello suponia, mandé realizar el inventario de sus pose-
siones a Luis de Urtusaustegui en 1754.
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ocupa dos médulos completos, a los que hay que sumar el bajo y el en-
tresuelo del nimero anterior.

Su planta baja incluye una cuadra; dos habitaciones; la cocina con
patinillo de luces; el jardin, y dos almacenes. Estos mantienen su ubica-
cién primitiva: el uno al fondo del primer mddulo lindando con la mura-
llay el otro, comunicado directamente con el exterior, en el segundo
modulo. Aqui observamos una diferencia con la distribucion del siglo
XVII, puesto que el almacen, atin cuando sigue con la misma superficie,
se ha adelantado hasta la misma linea de fachada. Ello se consigue
aprovechando su Gltima crujia para abrir una habitacion junto a la coci-
na. Los entresuelos estan ocupados por diferentes cuartos de servicios
v, en fachada, por los altos del almacén (Fi6.13).
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FlG. 14

Plana'pfanra principal
viviendas n® 81 a 85 (1754)
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segun apeo
de Urtusaustegui
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La planta principal mantiene el esquema anterior: un patio central
alargado hacia el que vierten las habitaciones, aunque parece que han
desaparecido la habitacion comedor vy el “cenador cubierto” que da a la
azotea (FIG.14).

En esta planta encontramos también un pequefnio “Oratorio con fus
puertas (...) con una Rexita a la Muralla"ss. Se trata del antiguo “escrip-
torio” o biblioteca situada junto a la escalera principal, aprovechando el
rincan que genera la unién del lienzo oriental de la muralla con la Torre
de la Platas7. Esta Gltima, formaba parte integrante de la vivienda, acce-
diéndose a ella por la planta de entresueloss.

56 Urtusaustegui, Luis de: op. cit., pdg.443.

57 Es curioso el cambio de uso sufrido por esta pequena pieza, concebida en un princi-
pio como biblioteca-estudio y convertida ahora en oratorio. Ello nos remite al cambio de
mentalidad operado en la ciudad con el paso de un siglo a otro. Efectivamente. durante el
manierismo los propietarios de casas de cierta envergadura entendian imprescindible la
presencia de un pequeno estudio privado concebido como contenedor del conocimiento.
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Todo ello demuestra la especial importancia de esta vivienda que,
ademas de ser la de mayores dimensiones tanto en espacio construido
como abierto, poseia el privilegio del uso de la Torre de |a Plata. A ello
hay que unirle la presencia de esta pequefa capilla u oratorio privado,
signo del prestigio social de su ocupante, Luis de Eslava -Caballero de
Ecija-, en cuyo poder se encuentra el fideicomiso de las propiedades de
los Medina.

A continuacion se suceden cuatro viviendas mas que, con sus co-
rrespondientes almacenes en planta baja, ocupan los nimeros 82 a 85.
En cada una de ellas encontramos idéntica distribucion en la planta
principal, mientras que en planta baja presentan algunas diferencias.

Asi, todos los almacenes comienzan en la linea de fachada (Vid.
Fi6.13), incluyendo en su primera crujia un zaguén que alberga la escalera
de acceso a los pisos superiores. Los numeros 82 vy 84 poseen ademds
una cuadra situada a continuacion de la escalera y ocupando en total una
superficie de unos 12mz aproximadamente, la mitad de la que tienen los -
nimeros 83 y 85. Los almacenes presentan también diferencias de tama-
no, siendo el primero de menor logitud aunque del mismo ancho que los
restantes. De esta forma, el almacén correspondiente al nimero 82 tiene
una profundidad de 20m (24’5 varas), mientras que los tres siguientes
miden 25m (29°5 varas), es decir, 5m mas que hay que afiadir a su fon-
do, desplazando asi en una crujia los patinillos de luces.

En la planta principal (Vid. Fie. 14) las cuatro viviendas presentan
idéntica distribucion, salvo el aiadido en las tres tltimas de una peque-
fa galeria volada detras de la cocina “con fu Baranda de hiero, y fubida
del Pozo, y una Efcalerita de Caracol, que baxa a el Patinillo™®. Del prin-
cipal sube una escalera a la planta de azotea que, en la crujia de fachada
presenta una division longitudinal que genera un sector cubierto ocu-
pando su mitad sur y otro descubierto dando al Arenal. A partir de la se-
gunda crujia y dejando libre el hueco del patio, se desarrolla una cubier-
fa a dos aguas.

La casa nimero 85 es la Gltima propiedad de los Medina, a conti-
nuacion de la cual y “Paffada la Puerta de ella, y el recodo, que hace la

Es decir, el escritorio se erigia como un claro simbolo de esa cultura racional y humanista
que penetrd en la ciudad a finales del siglo XVI y de cuya prolongacién durante el XVII son
gjemplo las casas de Vermondo Resta. Sin embargo, ya desde mediados de ese siglo la
presencia religiosa comienza a tener en Sevilla una importancia cada vez mas fuerte. Lle-
gados al XVIII, la corriente espiritual que ello genera se sigue manteniendo de una forma
explicita. Como consecuencia, no es extrafio que esa primitiva biblioteca o estudio sea
sustituido conceptualmente -que no en su forma material- por una nueva funcion, la cual
actiia a modo de exorcismo sobre el antigue simbolo humanista canvirtiéndolo en otro
nuevo de caracter religioso.

%y en dicho Zaguan efta una Efcalera de material, de tres idas, y una vara y media de
ancho, y en la fequnda ida efta el Transito de la Muralla, y una Torre Caftillo". (Urtusauste-
aui, Luis de: op.cit., pig.442).

¥ |dem, pag.445.
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pared”so, continda la linea de fachada sin interrupcion hasta la Torre del
Oro.

3.1. La necesidad de espacios habitables.

El lote de construcciones que arrendd Diego de Valdovinos en el si-
glo XVII, paso tras su muerte a manos de Juan Antonio Matheos de Val-
dovinos, su heredero, tal y como correspondia segtn el contrato.

Las edificaciones —valoradas en 136.000 maravedis de vellén al
ano— mantuvieron esta situacion juridica hasta la muerte del heredero y
sus fiadores en 1686, afio en que quedaron vacantes. Ante esta situa-
cion la Corona se hizo cargo provisionalmente de su administracion, es-
tableciendo un plazo de espera de 5 afios mas. En 1691 y ante la ausen-
cia de posibles arrendatarios, el Alcazar asume definitivamente su
responsabilidad administrativa sobre las posesiones.

El terreno aparecerd colmatado en 1754, aun cuando las construc-
ciones levantadas en él no responden al plan unitario que Resta tenia
previsto para todo el conjunto. Por el contrario, en él se observa la con-
vivencia de viviendas unifamiliares junto a corrales de vecinos, almace-
nes y casas de tipo popular, lo que hace que se diferencie netamente del
lote perteneciente a los Medina y nos recuerda la problematica situacion
gue se planted en la obra durante el siglo anterior.

En el afio 1754 el antiguo conjunto de Valdovinos ha sido fragmen-
tado en diversos arrendamientos, casi todos ellos unitarios a excepcion
de tres almacenes reservados por el Alcdzar para uso propio. Se frata
del correspondiente al nimero 87 “ocupado con Materiales nuevos de
eftos Alcazares"s' y de los ubicados en el 90 y 91, utilizados como lugar
de almacenamiento de los “Granos de la Real Provision™®. Estos dos (-
timos inmuebles, son los que aparecian arrendados a Jacques Vivien y
Pedro Van der Linde en el plano de Vermondo Resta.

Los dos primeros numeros —el 86 y el 87— mantienen la tipologia
seiscentista, arrenddndose independientemente los almacenes v las vi-
viendas situadas sobre ellos. En el nimero 88 pervive el antiguo corral
—ahora llamado de los Carros—y junto a su zaguan de entrada aparece
el numero 89 -considerado como accesoria-, que se desarrolla sobre él
en una vivienda de dos plantas -entresuelo y primero- comunicada con
el patio del corral (Fi6.15).

A continuacion y tras pasar los dos almacenes del Alcazar, se cons-
tata la colmatacion de la antigua “fabrica” de palo de campeche, en cu-
yo solar se delimitan dos bloques claramente diferenciados gue se dis-
tribuyen, por mitad, su superficie total. El primero de ellos esta
conformado por una serie de tres pequefas viviendas (los nimeros 92,

80 |dem, pag.74.
61 |dem, pig.448.
62 |dem, pdgs.452-453.
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93 y 94) que ocupan la crujia de fachada y cuyos fondos lindan con el
patio del Corral Nuevo. Este (ltimo tiene su acceso en el nimero 95 y
consta de 17 aposentos desarrollados en dos plantas que se sitiian en
los frentes este y sur, dejando el oeste reservado para la cocina y lava-
deros comunes. Se trata de una construccion de cardcter popular, des-
de la que se tiene acceso a una torre de la muralla con la que linda.

El segundo bloque, situado a continuacién, consta de dos viviendas
contiguas (los nimeros 96 y 97) y el nimero 98, una pequena pieza in-
cluida como accesoria en el zaguan de la anterior. La primera de ellas
-la de mayor superficie— posee un patio interior con el frente norte por-
ticado; dos cocinas; un patinillo; y cuatro habitaciones gue se extienden
por la crujia de fachada ocupando tres modulos en planta baja y entre-
sueloss, El nimero 97 cuenta también con un patio interior, aunque te-
chado en su mitad para ubicar una cocina. Posee ademas, una superfi-
cie considerablemente menor que la precedente, lo que genera una
renta de, aproximadamente, la mitad que aquella (270 reales al afio,
frente a los 468 reales al afo de la anterior).

Se observa por tanto que, a excepcion de los nimeros preexisten-
tes, las construcciones de nueva planta se han resuelto como formulas
de compromiso sucediéndose corrales de vecindad y viviendas de poca

83 Esta vivienda fue posteriormente objeto de algunas pequefas reformas, como cuando
en 1761 su arrendatario, Isidro de Santa Marfa y Herbas, afirma que: “...na mucho tiempo
que vive en ella con la desazon de haber pedidu en diferente ocasiones y con especialidad
an los meses de abril y mayo del afio proximo se hiciera obra y reparos que necesitan lo
que no ha tenido efecto por no haber habido materiales en aguel entonces y mediante se
precisa dicha obra y reparos. A usia suplica se sirva mandarse reconozcan asi puertas de
la interioridad de ellas como sus paredes por el maestro mayor de estos Reales Alcazares
v con su informe usia determinara lo que sea de su mejor agrado en justicia” (A.R.A.,
180.80, expte. niim.28).

167

FIG. 15

Plano planta principal
Nos. 86 a 98(1754)
Reconstruccion ideal
segun apeo

de Urtusaustegui

S. Sala

A. Aposento

R. Recdmara

C. Cocina



FiG. 16

Vista de Sevilla, h. 1726
Anonimo. Ayuntamiento
de Sevilla

entidad que no han supuesto un fuerte desembolso econdmico pero
que, sin embargo, han asegurado la rentabilidad de los antiguos solares
de Valdovinos.

Todo ello se traduce al exterior en una fachada que sélo mantiene
las lineas estructurales y el ritmo compositivo precedente en los cuatro
primeros nimeros. Este desarrolla una alternancia de medio punto y
dintel en planta baja y entresuelo, y otra de balcon y ventana en el prin-
cipal. Este esquema, iniciado en las casas de los Medina, se altera a
partir del nimero 87 al cambiar de posicion el medio punto que pasa
ahora a situarse en la mitad izquierda del médulo correspondiente. Esta
nueva disposicion se repite en planta baja hasta el nimero 91, a partir
del cual todos los vanos serdn adintelados.

Junto a ello se observa otra variante con respecto al plan inicial idea-
do por Resta: la supresion de la planta principal desde el nimero 90 has-
ta el 98, provocdndose un quiebro en la altura del frente de fachada.

Todo ello hace que la concepcion uniforme y homogénea que se
planted en el origen de la construccidn se haya visto abortada. generan-
dose un bloque arguitectdnico de mucha menor calidad que el proyec-
tado aunque con una presencia fisica indudable para la nueva Plaza de
la Resolana (FIG.16).

4. El uso de la muralla
y sus torres.

“Siendo las murallas la mayor defensa de esta ciudad, y la mas
grande seguridad y custodia de las vidas y efectos de sus habitantes, se
hace preciso asistir a su conservacion con un esmero correspondiente
a su importancia, y uno de los medios de llenar este justo deseo es pre-
servarlas de nuevas excavaciones o agujeros. Se ordena que ninguna
persona de cualquier sexo, estado o calidad que sea, introduzca en ella
clavos, estacas ni otros cuerpos extraios que las debilite 0 menoscabe,
con hoyos en sus cimientos, o de otro diverso modo las perjudiquen’s:.
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Con estas palabras se expresa el Asistente Lopez de Lerena en las
primeras ordenanzas publicadas para la conservacion de las murallas
sevillanas, como unico recurso posible ante el estado de deterioro que
habian alcanzado los muros a raiz de la inundacion que asold a la ciu-
dad en ese mismo ano. Hasta entonces se habian producido diversos
arreglos puntuales en defensa de la integridad de las muralla como re-
cinto defensivo, sin que ninguna de ellas tuviera el alcance y la eficacia
necesarios para evitar las agresiones que se le estaban llevando a cabo.

En el siglo XVIII el perimetro mural de la ciudad se encontraba préc-
ticamente intacto, conservandose tanto sus torres como sus puertas.
Sin embargo y especialmente en la manzana de la fabrica de monedas,
el recinto mural se encontraba oculto tras el conjunto de edificaciones
levantadas a su amparo. Ello produjo su desaparicion visual y el aban-
dono de su primitiva funcion defensiva, ahora sustituida por un nuevo
uso domestico debido a las apropiaciones de los edificios colindantes.

Ante todo ello v a raiz de las sucesivas denuncias efectuadas al res-
pecto, el Alcazar reivindicara su propiedad ordenando diversas visitas
de reconocimiento que aclaren el estado en que se encuentran. Este es
el caso de las inspecciones realizadas por el Maestro Mayor del Alcazar
José de Escobar en 1716 y 17268, en las que denuncia que, como con-
secuencia de la apertura de postigos, ventanas, pasajes de comunica-
cién o uso y apropiacion ilegal de torres y fragmentos de muro, es muy
facil realizar operaciones de contrabando y robo a través del paseo de
ronda que comunica directamente con la Tarre del Oro.

Por lo que respecta a este (ltimo, se encuentra interrumpido en va-
rios tramos por la acumulacion de escombros o cegado mediante tabi-
cajes efectuados por los inquilinos de las viviendas adyacentes. Ello su-
pone un entorpecimiento del tradicional uso del paseo de ronda como
«camino real» desde el Alcazar hasta la Torre del Oro, lo que ponia en
cuestion la propiedad de la muralla, tedricamente en manos de la Coro-
na pero de hecho usurpada por diversos particulareses,

No obstante, el usufructo de trozos de muralla por parte de algunas
instituciones o particulares era un fenémeno legal, siempre y cuando la
jurisdicion del Alcazar asi lo dispusieses’. Este es el caso de la Torre de

& Lopez de Lerena, Pedro: “Auto de policia y buen gobierno”. Sevilla 1784 (Cfr. Aguilar
Pinal, Francisco: Sevilla en el siglo XVill, Sevilla 1982, pag.103).

8  AR.A, leg.218, "Murallas, puertas y torres”, fol.109 (Ano 1716); fol.10 (Afio 1726).
i “Este paso que devia estar respetado, y que por mantenerlo se dejo el pedazo de mura-
lla que ai desde la Puerta nueba, a la de Xerez, quitando la diafanidad de la hermosa fachada
de la fabrica de Tabaco, se ha interrumpido por varios que ocupan casas, que lindan por den-
tro ala muralla, abriendo postigos a ella, cosa que no ha devido tolerarse, asi por el riesgo de
los contravandos (de que tanto se han quejado los Administradores de rentas) como porque
han cortado el transito para su uso siendo preciso pedirles las llaves para ir a la torre del Oro;
y los dependientes de la casa de Moneda no solo han valdado esta muralla con postigos, si-
no aun formando miradores sobre ella” (A.R.A., leg.69, “Casa de la Moneda", fol.2).

5 “an varios tiempos se han ido haciendo reparaciones con ordenes del rei, precedien-
do apeos para sus linderos y demarcaciones: asi se hizo con el edificio llamado Alcazar
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la Plata, a la que se accede desde la primera casa de los Medina vy que
“ha tenido siempre la referida casa para uso y vistas de ella”.

Se frata del postigo que poseia el nimero 81 en la planta principal
junto a la escalera. Su existencia es ratificada en 1716 por José de Es-
cobar cuando, en el reconocimiento efectuado en la zona, especifica
que junto al patio alto de la vivienda hay una puerta “por la cual y por
una escalera de material hecha en la dicha boveda de la torre se subio a
ella”. De alli se pasa a “una casa accesoria inmediata a las casas de D.
Martin Rodriguez de Medina" y de alli al Postigo del Carbén; "y en lo al-
to de la cocina hay un cafo por donde cae el agua a la boveda de la To-
rre de la Plata y una ventanilla que cae dentro de la boveda en cuyas ca-
sas vive Antonio Fernandez"ss.

Semejante situacion serd denunciada en 1783 por el Superintenden-
te de la Casa de la Moneda que atribuye como causa directa de robos en
la fabrica, a la existencia de postigos abiertos al campo y a la presencia
de un inquilino en la Torre de la Plata. Este es el portugués Francisco
Ferndndez, quien el 22 de julio de 1783, es instado a desalojar la torrese
que, a partir de este momento serd clausurada y pasard a ser custodia-
da por el Alcalde del Alcézar.

Pero en realidad, la denuncia del Superintendente encubre su deseo
de incorporar la torre a los terrenos de la fabrica argumentando la nece-
sidad de que ésta se encuentre bien segura y celada ante posibles ro-
bos. A ello se afade una segunda denuncia efectuada el 1 de enero de
1784 por D. Luis de Eslava, poseedor de las fincas de los Medina. quien
pretende igualmente hacerse con la propiedad de la torre “alegando que
su casa ha estado casi dos siglos en posesion de ella”7c.

Ambas denuncias mas la posicion intransigente del Alcazar, tradu-
cen el intento de apropiacion de la torre que, aun formando parte de la
muralla, viene siendo protagonista de diversos usos particulares. Ello
induce a sospechar sobre la existencia de ciertos intereses oscuros en
las partes implicadas en el contencioso. En el caso del Alcézar esté cla-
ro que no sélo pretende la salvaguarda del tesoro publico, sino también
la gratificacion econémica del alquiler. El mismo movil se oculta detras
de Eslava quien, mediante el subarriendo, también extrae ciertas venta-
jas. Por (ltimo la insistencia del Superintendente puede deberse a sus

Viejo, dado al tribunal de la Contratacion, Casa de la Moneda, y fabrica nueba del Tabaco,
sefalando lo que se dava, y sus terminos, y en ellos eran inclusos varios pedazos de mu-
rallas, y torreones”, (Ibidem).

68  AR.A. leg.218, “Casa de la Moneda”, fol.109.

69 Se cierran "todas las comunicaciones altas, y vajas, que tubiese en elia, le hiciesen
sacar los muebles, y franqueasen todo su Pabimento, v entradas, para asearla y ponerla
en el estado en que tengo la torre del oro” (A.R.A., leg.218, "Murallas, puertas y lorres”,
fol.3). Esta noticia es recogida por Falcén Marquez, Teodoro: op. cit., pag. 26. El apellido
del inquilina desahuciado, Fernandez, coincide con el del que la habitaba en 1716, por lo
que pensamos pueda tratarse de [a misma familia.

70 AR.A. leg.89, “Casa de la Moneda”, fol.2
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deseos de ampliacion de la fébrica, lo que implica el control del recinto
mural que la delimita y, ¢por qué no?, que le permite monopolizar igual-
mente cualquier operacién fraudulenta a través de ella.

En cualquier caso, la existencia de estos conflictos aparece como un
sintoma de la irregular situacion juridica en que se encuentran las mu-
rallas de Sevilla, cuya permisividad apunta la posibilidad del uso de sus
torres como vivienda provocando la pérdida de aquella funcion bésica-
mente defensiva que la definié en un primer momento.

4 1. Viviendas adosadas a los muros Este y Sur.

El mismo fendmeno de «invasion» sobre la muralla, se observa en
gl conjunto de construcciones que abrazan la manzana por los frentes
Este y Sur. En éste dltimo existen desde 1652 tres edificios situados so-
bre la alcantarilla del Tagarete, en sustitucion de unas antiguas cons-
trucciones de tablas’t.

Formaban un solo blogue que constaba de un almacén y dos vivien-
das, siendo la primera de ellas (nim. 99) de un tamafio muy reducido
(25m?) y la segunda (niim.100) algo mayor (35'5m?2) y con un balc6n
sobre el vano de entrada. El nimero 101 es una nave de una sola planta
y de unos 42m?2 aproximadamente.

A continuacion se extendia limpio el frente de la muralla hasta llegar
al primitivo “tinte de la Puerta de Jerez", situado inmediato a éstay que
cuenta ahora con “un pedazo de tierra calma, que llega & la Puentefilla,
que llaman de la Torre del Oro ... en cuya tierra ay diferentes Arboles
Moreras"72.

La planta baja de esta finca esta destinada a un “juego de volas” ubi-
cado en dos grandes salas (de unos 91mz), contiguas y comunicadas
entre si. En la primera planta hay una vivienda con seis habitaciones
contiguas, en la tltima de las cuales “efta un poftigo, por donde se entra
a un Quarto, que eftd hecho en el hueco de la Muralla”. Este cuarto po-
dria hacer las veces de alhacena al encontrarse proximo a la cocina y a
la habitacion donde se ubica el pozo, es decir, en plena zona de servi-
cios?,

Por lo que se refiere al limite oriental de la manzana, sigue ocupado
por un conjunto de edificios heterogéneos, donde coexisten viviendas de
tipo popular (nameros 60, 63 y 66), junto a otras de mayor entidad ar-
quitectdnica (nGmeros 61 y 64) y un pequefo taller en el nimero 657,

1 Urtusausteqgul, Luis de: op.cit., pag.83.

2 ldem, pag.427.

3 ldem, pag.428.

4 Las rentas mensuales nos informan sobre la calidad de las viviendas. Asi, el nimero
60 paga 25 reales; el 63. 24 reales, y el 66, solo 18 reales. Frente a ello, los qﬂmerus 61y
64 rentan 44 y 36 reales respectivamente. Por otra parte, los tres primeros numeros cons-
lan de 3, 5 y 2 habitaciones, pequefias y medianas respectivamente; frente a las 4 grandes
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Practicamente en todas ellas encontramos algtin tipo de utilizacion del
lienzo mural que les sirve de apoyo. La nimero 61, por ejemplo, disfru-
ta del uso de una de las torres de la Puerta de Jerez donde se ubica una
cocina —a la que se accede por el paseo de ronda-y junto a la cual se
abre un patio “que efta sobre dicha Puerta de Xerez"7.

El nimero 64 es la vivienda de mayor entidad del conjunto, con una
estructura centralizada en torno a un patio cuyos cuatro frentes estdn
ocupados por habitaciones. En las que ocupan el frente medianero a la
muralla, ésta se taladra formando alhacenas y “un hueco, con puertas, y
molduron, dorado, y pintado antiguo, forrado en madera, que es hueco
de la Muralla, @ modo de Qratorio"7.

Por tltimo aparece un pequeno taller en el Arquillo de la Casa de la
Moneda. Se trata del num.65, antiguamente arrendado a la Compania
del Muelle? y que posteriormente, cuando ésta se extinguid. fue traspa-
sado a un herrador que abri6 un hueco en la muralla para colocar su
banco de trabajos.

En consecuencia, la politica de mantenimiento y uso de las murallas
del Alcazar es un tanto ambigua. No obstante, es mucho menor el n-
mero de torres habitadas, habiendo disminuido considerablemente las
posibilidades de utilizacion del lienzo mural como parte integrante de
las viviendas adosadas a él.

5. Las consecuencias
del espiritu ilustrado.

Dentro de la serie de intentos reformadores que se plantean en Sevi-
lla durante el siglo XVIII, destaca la preocupacion por la racionalizacion
de su trama urbana, junto a la implantacion de una medida de conirol
«democratico» de la ciudad a través de los alcaldes de barrio.

Una Cédula Real dada el 13 de agosto de 1769, ordenaba la division
de la ciudad en cuarteles, barrios y manzanas, tal y como ocurria en
Madrid y en el resto de los grandes centros urbanos espanoles. La rea-
lizacion de este proyecto se produjo en Sevilla un aio después de la pu-
blicacién de la Cédula y bajo el mandato del Asistente Pablo de Olavide,
claro exponente de las mas modernas corrientes del momento.

El Asistente pretende con ésta y otras medidas de caracter ilustrado,
materializar una nueva idea de ciudad que, tanto a nivel de gobierno co-
mo de intervencion directa sobre la propia realidad urbana, contribuyan
a la ordenacion de la vida publica en funcion de los nuevos conceptos
de racionalizacion, saneamiento y embellecimiento general.

salas ~con alcoba incluida en dos de ellas— en el namero 61y las 6 salas grandes perlene-
cientes al ndmero 64. Ademas, estas dos (ltimas viviendas cuentan con dos cocinas y un
patio mediano cada una.

5 Urtusaustegui, Luis de: op.cit., pag.426.
6 |dem, pag.433.

T AHM.S., Sec.5, tomo 26a, expte.nim.11.
8 AHM.S., Sec.5, tomo 45, expte.nim.31.
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La ciudad quedo asi dividida en cinco cuarteles, cada uno de los
cuales se subdividia en ocho barrios regidos por otros tantos alcaldes’,
quedando ubicada la manzana en el Cuartel A - Barrio 1. Alli se localiza-
ban también el edificio del Alcdzar; la Fabrica de Tabacos; el Colegio
Mayor; la Aduana; los colegios de San Miguel y de Santo Tomas: la
Lonja, y la Catedral, lo que suponia la reunion de un conjunto de edifi-
cios cuya singularidad e importancia lo definen como el primer barrio
de la ciudad.

Por todo ello, no es extrano que este sector se erigiera como uno de
los principales focos de atencion edilicia, si bien la mayor parte de las
intervenciones se redujeron a operaciones de prestigio y con un marca-
do carédcter emblematico que impidieron la realizacion de una politica de
saneamiento y ensanches conforme a los preceptos urbanisticos del
barroco europeo. Ello se debe a que la mayoria de los propietarios de
las fincas del Cuartel A - Barrio 1 pertenecian a la Iglesia o la nobleza,
por lo que cualquier tipo de intervencion urbana que planteara el derribo
de edificios para crear nuevas vias o espacios publicos, tropezd desde
el principio con el problema de fa expropiacion y con la negativa de los
implicados que hubieran tenido que sufragar parte de las obras.

Sin embargo, este tipo de limitaciones se manifestd sélo en el recin-
to interior de la ciudad, mientras que el espacio extramuros estuvo
exento de ellas. Y es precisamente en él, donde podremas encontrar al-
gunos de los mds importantes logros al respecto, como es el caso de
las riberas del Guadalquivir y el Tagarete.

Por lo que se refiere a la ribera del Guadalquivir, su recién inaugura-
da alameda habia abierto un nuevo espacio lidico para la ciudad, en
donde el acto social del paseo alcanzo sus maximas cotas de realiza-
cion. Este paseo contribuy6 ademas a la singularizacion y revalorizacion
de la antigua Plaza del Arenal, cuya gran extension terriza se explanara
ahora conviertiéndola en un espacio agradable y sano.

A ello se sum6 la presencia plastica del bloque de viviendas levanta-
do por Vermondo Resta en el seiscientos, cuyo frente de fachada -con
su rigurosidad clasicista y su enorme superficie- contribuyo al embelle-
cimiento del espacio, adquiriendo a su vez un mayor realce estético en
si mismo y comenzando a jugar un nuevo papel con respecto a la ciu-
dad.

Efectivamente, el aspecto cuidado y uniforme que presentaba al ex-
terior camuflaba perfectamente la funcién comercial y de almacenaje de

™ Estos habian de velar "por la limpieza, el alumbrado y el orden de las fuentes y calles
e su barrio, con facultad de prender a los delincuentes y recoger a los mendigos y nifios
abandonados”. Se ocupaban también de todo tipo de obras relacionadas con la mejora del
aspecto y las condiciones de vida de los ciudadanos. Sin embargo, la actividad juridica de
los Alcaldes de Barrio, quedd desarticulada en 1800 como consecuencia de las fuertes
presiones ejercidas por el estamento nobiliario, cuyos componentes copaban la mayor
parte de los cargos conocidos como Jurados (Cfr. Aguilar Pifal, Francisco: op. cit,,
pags.72 a 77)
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parte de su estructura. Junto a ello la supresion de la fabrica de palo de
campeche y su sustitucion por nuevas viviendas, dotaba al conjunto de
una coherencia interna y de un uso unitario que antes no poseia. Todo
lo cual contribuy6 a convertirlo en una pieza mas de la estructura urba-
na de la ciudad, dentro de la cual se integrd con la mas absoluta fluidez.

Si a ello afiadimos su posicion espacial —vinculada al Postigo del
Carbon y la Torre de la Plata por un extremo, y a la Torre del Oro por el
otro— observamos como anade un nuevo valor visual a la Plaza de la
Resolana, haciendo las veces de gran telon de fondo a esa nueva esce-
nografia urbana recién inaugurada con la implantacion del paseo.

En la misma linea de reorganizacion de parajes naturales periféricos
para uso recreativo de la ciudad, se mueven las intervenciones realiza-
das en torno al Tagarete. Como afirma Matute, “al sitio que ofrecia la
llanura desde la Puerta de Jerez hasta el arroyo del Tamargillo eran las
mas apetecidas salidas de sus Altezas, por |a variedad de los objetos
que ofrece la concurrencia de tierra y agua, y en éste la multitud de ma-
yores y menores baxeles que anclados unos y navegando otros. dan
una hermosa perspectiva, que unida a la vista de las carrozas...(y) agre-
gandole la gente de a pie es de lo mas lucido de la ciudad"#.

Desde la Puerta de Jerez hacia la Torre del Oro existia una importan-
te masa de arbolado que bordeaba el Tagarete ya en 1771. Las actuacio-
nes sobre el arroyo datan de principio de siglo, cuando se procede a su
canalizacion por el ingeniero Ignacio de Salas y al posterior arreglo del
puente situado sobre la alcantarilla que vertia al Guadalquivir. Este era un
puente de madera que en 1726, fue sustituido por otro nuevo ante su in-
minente ruina, siendo construido por el Maestro Mayor de la ciudad
Marcos Sanchoé!,

Con todo ello se contribuye a la racionalizacion y exorno del frente
exterior sur de la manzana, que pasa asi a convertirse en una zona ajar-
dinada dispuesta para el disfrute del ciudadano. Ello conllevo el remoza-
miento de las viviendas alli situadas, como es el caso de los nimeros
99, 100 y 101 que fueron objeto de un proceso de reforma que unifico
su aspecto exterior en un solo bloque homogéneo.

Junto a ello destaca el nimero 62, cuya fachada presentaba ya un
aspecto homogéneo, pero que denota especialmente al lugar por alber-
gar en su interior un local destinado al juego de bolas. La funcion ludica
que comporta este uso, contribuye a definir las inmediaciones de la
Puerta de Jerez como el espacio de recreo tradicional para los sectores
mas populares de la poblacién.

80 Maltute y Gaviria: Anales eclesiasticos y seculares de la Muy Noble y Muy Leal Ciudad
de Sevilla, Sevilla 1828, pag. 176.

g1 Falcon Mérquez, Teodoro: op. cit., pags. 60-61.

174



Todo ello hace que el espacio que rodea al Tagarete asuma un papel
radicalmente distinto del que jugaba la Plaza de la Resolana, en funcion
de la categoria de sus usuarios. En esta Gltima predominaba un uso
eminentemente burgués, vinculado a la idea del paseo como un acto de
relacion social y donde la presencia del carruaje se convertia en signo
de exibicidn plblica de un determinado rango. Para ello se habian crea-
do las nuevas arboledas y se habia ordenado un gran espacio abierto
que sirviese de centro aglutinador de las clases dirigentes. Frente a ella,
el sector sur se define también como un nicleo de relacion social pero
destinado a los estamentos populares puesto que el entorno guarda atin
ciertas connotaciones arrabaleras y bulliciosas, mucho més proximas al
sentido de paisaje natural que al de paisaje urbano.

No obstante las mencionadas diferencias, la idea que prevalece en
ambos casos es la del dominio y la transformacion de la naturaleza me-
diante la inteligencia. Esta es una tesis plenamente barroca, segin la
cual el mito humanista de la naturaleza es reinterpretado desde la 6ptica
de su conversion en un espacio ordenado y recreado siguiendo los pa-
rametros de la razon. Ello se sustenta, sin duda, sobre la base de una
ideologia ilustrada que pretende tanto solventar problemas de indole
puramente material, como denotar el alcance y la benevolencia del régi-
men que la representa.

En este sentido es mucha la importancia que revisten las actuacio-
nes extramuros, pues anticipan el nuevo concepto de ciudad abierta ha-
cia el exterior y preparada para iniciar la necesaria ampliacion que sus
propias leyes internas de crecimiento estaban solicitando. De esta for-
ma, a finales del siglo XVIII la ciudad de Sevilla se comienza a perfilar
como una auténtica ciudad moderna, en donde el antiguo concepto de
unidad cerrada sobre si misma comienza a ser sustituido por el de ni-
cleo abierto y dindmico. Este sera el primer paso del hecho que durante
la siguiente centuria se erigird como el auténtico simbolo de la «<moder-
nidad»: el derribo de la muralla y la consiguiente urbanizacion de la pe-
riferia sevillana.

Esa misma idea de apertura y dinamismo preside las actuaciones
emprendidas en el interior de la fabrica de monedas, cuyo nuevo aspec-
to traduce muchos de los planteamientos higienistas y racionales del
pensamiento ilustrado con respecto al tema urbano.

En primer lugar, su nueva reordenacion reproduce el tan caracteris-
fico concepto barroco de ciudad abierta y ordenada. Ello es consecuen-
cia de la intervencion arquitectonica de un ilustrado —Sebastian Van der
Borcht- a las drdenes de un monarca ilustrado —Carlos 111-. A ello hay
que anadir la propia entidad de la fabrica, concebida desde el principio
como una pequena ciudad segln planteamientos absolutamente clasi-
cistas.

Asi, la primitiva traza de orden cldsico es recualificada para obtener
un mayor dinamismo interno y adecuarla a las exigencias funcionales
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de los nuevos planteamientos industriales. En este sentido observamos
la realizacion de un ensanche interior que amplia la superficie transita-
ble y pablica de la calle Habana, cuyo trazado rectilineo responde de
forma clara y evidente a ese concepto. Esta via juega el papel de arteria
principal del nicleo fabril, a la que se subordina el resto de las vias tra-
zadas seg(in un orden estrictamente geométrico y remitiendo a la idea
de creacion de perspectivas (nicas y diafanas. Todo ello envuelto en
una clara unidad lingiiistica que viene definida por el uso del modulo
clbico y la uniformidad y alineacion de los frentes de fachada.

El eje principal sirve ademds como elemento de enlace entre el inte-
rior y el exterior, lo que posibilita la visualizacion -a través de una porta-
da- de la parte mas noble de la fabrica, generandose una nueva pers-
pectiva dentro del tejido urbano de la ciudad, En consecuencia, la nueva
via es denotada especialmente mediante la aplicacion de un sistema de-
corativo, simple pero evidente, que la hace diferenciarse del resto de las
calles de la fabrica. Se establece asi una jerarquia semantica en el inte-
rior del recinto, paralela a la propia jerarquia funcional de los distintos
espacios y en relacion directa, de nuevo, con los planteamientos del ur-
banismo barroco.

Por otra parte hay que recordar que la Casa de la Moneda se inserta
en una zona clave de la ciudad, por lo que una intervencion de signo ba-
rroco implicaria la necesidad de integrarse en ella, singularizandose co-
mo una pieza mas de su entramado. De ahi la necesidad de abandonar
su caracter de n(cleo aislado y cerrado sobre si mismo, para pasar a
ser considerado como un elemento conformador del espacio urbano.

A ello habria que anadir |a idea de ciudad desarrollada por la Monar-
quia Borbdnica, que hace referencia a un nuevo concepto de la misma
como escenario del poder a través de un renovado lenguaje de la ima-
gen publica al servicio del Estado. Ello se consigue mediante la inser-
cion en el lienzo de fachada de una portada monumental que concentre
y manifieste el contenido vy la significacion del edificio. De esta forma, la
portada de la fabrica sevillana se convierte en el elemento fundamental
de la lectura del edificio, tanto desde el punto de vista de su cardcter in-
dividual, como al respecto de su dimension simbolica dentro de la ciu-
dad en su totalidad.

Junto a ello, la nueva fabrica barroca contribuye al enriquecimiento
del perfil de la ciudad con respecto a la «arquitectura en altura». Nos re-
ferimos a esa sucesion de clpulas, espadanas, torreones, etc., la Sevilla
“celeste” de la que Lled Cafial afirma que: y “...pudo liberarse de la es-
trechez de las calles, de la falta de perspectiva, (...) afirmandose al mis-
mo tiempo como imdgen de una Sevilla virtual: una trama ortogonal
«celeste» de fragmentos de arquitectura clasica'sz,

82 Lle6 Cafal, Vicente: op. cit., pag. 185
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Este es el papel que juegan las linternas del horno y la fundicién al
elevarse sobre el conjunto abigarrado del entorno, denotando asi la pre-
sencia de un importante edificio cuya existencia podia ser dificil de adi-
vinar en toda su magnitud. Los componentes decorativos de estas lin-
ternas se encuadran dentro de la tradicion de cerdmica policroma que
define al resto de sus congéneres en toda la ciudad. Sin embargo, la so-
briedad de sus perfiles y la homogeneidad de su cromatismo, las hacen
diferenciarse de las demas y, en especial, de las que coronan las cubier-
tas de los edificios religiosos. Ambos factores, el de similitud y diferen-
cia, establecen con respecto al entorno un curioso juego de ambigiieda-
des que manifiesta publicamente su modernidad. De hecho su sola
presencia como tales elementos arquitecténicos hace que se integren
armoniosamente en él, formando parte de esa nueva “Sevilla celeste”.
Pero, a la vez, su singularidad estética especifica su estricta funcionali-
dad industrial evitando posibles confusiones con respecto a una califi-
cacion, evidentemente erronea, como elementos sacralizadores de la
ciudad. Este caracter eminentemente laico y funcional se refuerza ade-
mas con la presencia de los torreones y miradores que se incluyen en el
bloque de viviendas de la Resolana, enlazando asi todo el conjunto con
los dos grandes elementos ascensionales de la manzana: las torres del
Oro y de la Plata.

En consecuencia, la manzana del siglo XVIII podria definirse como la
sintesis de la historia y evolucion de la propia ciudad. En ella encontra-
mos el reflejo de las contradicciones, problemas y soluciones de Sevilla:
operaciones de reforma arquitecténica y urbanistica de diversa indole;
conjuncién de intereses privados y publicos; concentracion de viviendas
y edificios de diverso cardcter y uso; renovacion del lenguaje estético y
emblemadtico, e intento de modernizacion y apertura de un conjunto ur-
bano tradicional hacia un entorno cada vez mas racionalizado.
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V. EL PRINCIPIO DE LA DESINTEGRACION

Con la entrada en la Edad Contemporénea aparece una nueva idea 1. Entre la ruptura y
de ciudad como centro de produccion industrial y foco de atraccion po- la tradicion
blacional. Como consecuencia de ella muchos de los grandes niicleos
urbanos europeos sufrirdn un cambio sustancial en su fisonomia, hasta
convertirse en ciudades modernas cuyos planteamientos funcionales
y estéticos distan mucho de lo que hasta ahora habia venido siendo
norma.

Todos esos cambios llegaran a Sevilla —y en general a todo &l terri-
torio espafiol— con un cierto desfase y rodeados ademas de una serie de
circunstancias muy peculiares que entorpeceran su transformacion,
prolongandola hasta bien entrado el siglo XX. De hecho la incorpora-
cion sevillana al tren de lo contemporaneo no sucederd hasta finales del
ochocientos, cuando Europa esté ya instalada en una etapa postindus-
trial. Sin embargo Sevilla no experimentara el paso previo de la indus-
trializacién, con lo que el caracteristico divorcio campo-ciudad no hara
sino iniciar un proceso de deterioro en la economia agraria sin que se
produzca una “modernizacion” paralela en la economia ciudadana.

Como consecuencia de la desamortizacidn, la capital andaluza se
erigié en centro de atraccion para la burguesia agraria que se introduce
ahora en la vida ciudadana mediante la ocupacion de los principales re-
sortes del poder local y la apropiacion de una gran superficie de suelo
urbano. El resultado fue una ciudad convertida en nicleo de produccion
de rentas de posicion, donde los sucesivos intentos de reforma urbana
se plantearon como un fendmeno independiente de su real transforma-
cion industrial.

Es por tanto la burguesia agraria local quien controlara el desarrollo
arquitectonico y urbanistico de la Sevilla del ochocientos, de tal manera
que la solucion al problema del incremento demografico se hard a tra-
vés de la inversion y colmatacion de los solares desamortizados, lo que
supondra una evidente garantia econdmica para sus propietarios y dara
paso a un fenémeno plenamente contemporaneo: el desarrollo del mer-
cado del suelo.
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Esta situacion hard que la mayor parte de las operaciones de refor-
ma urbana se reduzcan a proyectos parciales que, a pesar del afan mo-
dernizador que propugnan, se acercan mas a los conceptos de «orna-
to» y «apariencia» que a lo que supone una verdadera renovacion
urbana en clave contemporanea. Todo ello se ird traduciendo en un ur-
banismo de caracter conservador —en el sentido de no destruccion de la
ciudad historica— y revestido de una arquitectura tefiida de casticismo,
que desembocara en las mas genuinas representaciones de la arquitec-
tura regionalista sevillana del siglo XX1.

Dentro de este ambiente se desarrolla el proceso de transformacion
de nuestra manzana que, a lo largo del siglo XIX y primeros afios del
XX, va a ser objeto de una serie de operaciones de reforma y recualifica-
cion que daran como resultado la ruptura de su unidad interna.

Todo ello es consecuencia, en primer lugar, del cambio de uso ex-
perimentado por uno de sus elementos claves: la Casa de la Moneda.
Esta serd desposeida en 1868 de su funcion fabril, tras lo cual sera divi-
dida en lotes y vendida a diversos particulares que la reconvertiran en
un conjunto de viviendas en régimen de alquiler.

Pero junto a ello hay que tener en cuenta que la manzana se situa
dentro del cuadrante suroccidental de Sevilla, donde la administracion
desarrolla desde los primeros anos del siglo XIX una serie de interven-
ciones encaminadas a conseguir la apertura y ensanche de la ciudad ha-
cia el sur. Estas intervenciones se sucederan de forma paulatina y en di-
ferentes etapas cronoldgicas e incidirdn directamente en la manzana
desde el momento en que ésta se ubica en el limite del casco histarico,
actuando como frontera entre la ciudad y su periferia.

Todo ello supondra, en consecuencia, un cambio sustancial de la
manzana que dejara de ser aquel nticleo compacto y unitario que cono-
cemos, para convertirse en un conjunto desintegrado y abierto que se
incorpora, por partes y sin solucién de continuidad, a la nueva trama ur-
bana de la ciudad.

2. Los primeros
sintomas

Desde los primeros afos del siglo XIX y hasta el despegue de los
anos 50, la ciudad de Sevilla arrastra, prolongandola, la situacion de cri-
sis que ha heredado de la centuria anterior. Esta situacion afecta a to-
dos los sectores gue sustentan la economia local, empezando por el
propio Ayuntamiento, cuya situacion deficitaria no es menos grave que
la que acusa el sector agricola o el financiero. De hecho la industria de
propiedad estatal se mantiene al margen de la economia ciudadana sin

T Para una visién clara y global del desarrollo urbanistico de Sevilla durante los siglos
XIX y XX, vease Gonzdlez Cordon, Antonio: Vivienda y Ciudad. Sevilla 1894-1929, Sevilla
1885; Marin de Terdn, Luis: Sevilla: centro urbano y barriadas, Sevilla 1980, y Suarez Gar-
mendia, J.Luis: Arquitectura y urbanismo en la Sevilla del siglo XIX, Sevilla 1986
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emprender ningdn tipo de iniciativa dinamizadora, mientras que la pri-
vada practicamente no existe al centrarse en pequefios talleres de ca-
racter artesanal. Junto a ello el desarrollo poblacional sufre igualmente
un estancamiento, como consecuencia de los estragos causados por la
Guerra de la Independencia y las epidemias que se suceden durante los
primeros anos del siglo2.

Todo ello hace que, en el terreno urbanistico y arquitectonico, no se
produzca ninguna intervencion de importancia salvo algunos casos ais-
lados como la apertura de las plazas de la Encarnacion, Magdalena o
Santa Cruz durante la dominacion francesa, o las intervenciones del
Asistente Arjona a partir de 1825.

Este (ltimo caso es especialmente interesante, ya que gran parte de
las reformas de Arjona se desarrollan en el sector sur de la ciudad, al
que rodea de una zona ajardinada que establece un nuevo sistema de
relaciones entre el conjunto de la manzana y su periferia inmediata 3.

El factor desencadenante de esta transformacion es la aparicion de
una nueva mentalidad que rechaza la idea del encintado mural como
elemento sefalizador de un orden histérico vinculado a la tradicién, lo
cual supone la existencia de una ciudad cerrada y autosuficiente que el
mundo contemporaneo pretende desterrar sustituyéndola por otra de
caracter abierto, dinamico y expansionista. Este nuevo concepto que
propugna la desaparicion de la muralla a nivel simbélico, tendrd su pa-
ralelo en el aspecto puramente fisico de su demolicién ya que la inexis-
tencia de peligros exteriores y los nuevos planteamientos econémicos
derivados del proceso de industrializacion, la han liberado de sus anti-
guas funciones defensivas.

La supresion del recinto amurallado se generaliza en las ciudades
espafolas durante la década de los afios 60¢, siendo Sevilla una de las
pioneras con la demolicion de un trozo de muro en la zona portuaria du-
rante la asistencia de Arjona en el primer tercio del siglo. En torno a ella
se concentraba la mayor parte de los terrenos de propiedad municipal,
que ahora presentaran unas enormes expectativas de ensanche como
consecuencia de la disminucion en el riesgo de inundaciones tras las
modificaciones de calado efectuadas en el Guadalquivir.

2 Para tener una vision general sobre la Sevilla decimondnica, vease Cuenca Toribio,
José Manuel: Del Antiguo al Nuevo Régimen, Sevilla 1986.

3 Con respecto a la figura y actuacion del Asistente Arjona, es imprescindible la obra de
Braojos Garrido, Alfonso: Don José Manuel de Arjona, Asistente de Sevilla, Sevilla 1976.

4 El capitulo del derribo de la muralla sevillana, que viene coleando desde los afios 40,
comienza con el de la Puerta Real en 1862 para proseguir con los de |a Puerta de la Carne,
la de San Juan, de Jerez y del Arenal en 1864; el del Postigo del Carbon en 1867; en el afio
68 los de las puertas de Triana, Osario, Carmona y San Fernando, y los derribos de la
Puerta de Cordaba y del Sol en 1872 y 73 respectivamente. (Cfr. Gonzdlez Dorado, Anto-
nio: Sevilla centralidad regional y organizacién interna de su espacio urbano, Sevilla 1975,
pdag.327).
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Asi pues, si tenemos en cuenta que la desaparicion de las murallas
es uno de los fendmenos que mas claramente definen el deseo de re-
conversion de la ciudad tradicional en ciudad moderna, podemos afir-
mar que la actuacion de Arjona es uno de los primeros sintomas en ese
sentido. Sin embargo, el derribo de este muro no puede entenderse co-
mo un episodio aislado sino mas bien como el remate de las operacio-
nes urbanisticas iniciadas por el pensamiento ilustrado ochocentista; de
tal forma que habra de ser considerado como un fenémeno puente que
enlaza las distintas concepciones urbanisticas del Antiguo y el Nuevo
Régimen.

La llegada de José Manuel de Arjona a Sevilla en 1825 serd el princi-
pio del fin de la decadencia sevillana. El panorama al que habra de en-
frentarse el nuevo asistente no podia ser mas desolador. El Ayunta-
miento, al borde de la quiebra, no puede hacerse cargo de la reforma de
las construcciones sevillanas, la mayor parte de las cuales se encontra-
ban gravemente deterioradas como consecuencia de las inundaciones y
el terremoto de 1755.

A ello hay que afadir un elevado nimero de viviendas deshabitadas
y solares baldios que contribuian a ofrecer un acusado aspecto de
abandono general en la ciudad. Por su parte, la suciedad y los escom-
bros producidos por los derribos de conventos efectuados por los fran-
ceses no hacian mas que agravar la ya de por sf alarmante situacion de
la salubridad publica.

Todo ello hace que la labor del asistente se centre, por una parte, en
el saneamiento de las finanzas municipales y, por otra, en la sistemati-
zacion y fortalecimiento del «Reglamento de Policia Urbana para el me-
jor ornato y aspecto publico»5, junto con la promulgacion de varios re-
glamentos parciales que hicieran mas efectivas las ya caducas
ordenanzas municipales.

Paralelamente, la corporacién municipal comenzara a desarrollar
una politica de salvaguarda del recinto amurallado de la ciudads, que se
concretard en 1827 en la promulgacion de una ley que “establece entre
las cosas Santas las murallas de los pueblos y...previene a los Asisten-
tes y Corregidores de los pueblos la custodia de los muros, puertas,
portones, alcantarillas y calzadas de los lugares donde fuere menester y
todos los edificios y obras publicas. Finalmente...les ordena a los Asis-
tentes que en los pueblos cerrados procuren conservar sus murallas y
edificios publicos sin dar lugar a su ruina, ocurriendo con tiempo al re-
paro y dando cuenta al Consejo para que se tome la providencia corres-
pondiente..."7.

5 Braojos Garrido, Alfonso: op. cit., pdg.306.

6 Enagosto de 1825 se remozard el Postigo del Carbon ante el peligro de inundaciones
y entre 1830 y 1831 se reparard el lienzo de muralla contiguo a la Puerta de Jerez (Cfr. Bra-
ojos Garrido, A: op.cit., pag.305). Trece afios antes, en 1817, se habia ordenado la parali-
zacion de las obras de ampliacion de una de las oficinas de la fabrica de moneda. que ha-
bia invadido parte del paseo de ronda impidiendo el libre trnsito por el camimo real
(A.R.A., 1eg.218, "Murallas, puertas y torres”, fol.123).

7 Citado por Braojos Garrido, Alfonso: op. cit., pags. 304-305.
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Ante esta situacion la labor de saneamiento emprendida por Arjona
parece entrar en contradicion con el espiritu de la ley, desde el momen-
to en que su propuesta de creacion de una amplia arboleda en la zona
portuaria implica el derribo del lienzo mural que enlazaba con la Torre
del Oro. Pero solo se trata de una contradiccion aparente, puesto que
con ello el Asistente no hace sino asumir lo que habia sido la principal
preocupacion de los dirigentes del «siglo de las luces», es decir, el em-
bellecimiento y ornato de la ciudad desde el punto de vista del higienis-
mo ilustrado. Estos planteamientos le llevan a emprender una impor-
tante labor de saneamiento urbanistico que pasa por la blisqueda de
soluciones a la falta de zonas verdes, tanto en el interior del casco como
en la periferia. ‘

De hecho, ese trozo de muralla agravaba los problemas derivados
de las inundaciones al actuar como un muro de contencion de las aguas
desbordadasé y s6lo servia para facilitar el fraude y el contrabando.
Ademds la muralla habia ido desapareciendo con el paso de los afios,
ocultandose tras las construcciones que se le adosaban y que habian
provocado su destruccion material al perforarla y socavarla con pasi-
llos, habitaciones, alhacenas y otras dependencias. Por ello el deseo de
Arjona de prolongar el antiguo paseo del Arenal hacia el sur aludiendo
motivos de ornato, salubridad y necesidades crecientes de circulacién y
expansion de la ciudad, no tuvo ningdn tipo de problemas para su reali-
zacion.

Asi, en 1821 el Ayuntamiento comienza la demolicion de la muralla y
de los edificios adosados a ella?, como transcribe la “Nota de los nume-
ros que derribo el Ayuntamiento Constitucional en la Torre del Oro”. Se
trata del corral nimero 95; tres viviendas correspondientes a los nime-
ros 96, 99 y 100; dos almacenes, los nimeros 90 y 91, y el nimero 89,
una “casa accesoria del corral que se derribo medio con el otro Ayunta-
miento y la otra media quedo inutilizada en la puerta y escalera con el
malecon nuevo que construyo ultimamente el Ayuntamiento™ .

Los dos almacenes eran los anteriormente arrendados a Vivien y
Van der Linde, que venian siendo utilizados desde el siglo XVIII como
almacenes de granos de la Real Provision. La vivienda del numero 96
debe corresponder en estos momentos a los anteriores nimeros 96, 97
y 98, aquellas tres pequefas casas contiguas unificadas posteriormen-
te; mientras que los nimeros 99 y 100 corresponderian a las edificacio-
nes situadas al exterior de la muralla mirando al Tagarete.

Por su parte el corral sefialado con el nimero 95, era el conocido
con el nombre de «Corral Nuevo» en la centuria anterior y estaba ubica-

& Yaen 1809 hay una peticion de derribo de las casas contiguas a la Torre del Oro para,
en su lugar, abrir unos arcos que prolongasen el paseo hasta San Telmo (A.R.A., leg.218,
“‘Murallas, puertas y torres” fol.110). De esta peticion da noticia Falcén Mérquez, Teodoro:
op. cit., 1983, pag.27.

7 AR.A, leg.218, “Murallas, puertas y torres”, fol.112.

0 Idem, fol.113.
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do sobre la primitiva fabrica de palo de campeche del siglo XVII. Este
corral contaba entonces con tres pequenas viviendas independientes en
la crujia de fachada —los ndmeros 92, 93 y 94—, que fueron posiblemen-
te asimilados a él.

Por altimo el nimero 89, calificado como “accesoria de la casa co-
rral”, es sin duda una accesoria pero no del Corral Nuevo sino del lla-
mado «Corral de los Carros» que, en el siglo XVIII, figuraba con el nu-
mero 88 y se desarrollaba detras de los nimeros 86 y 87.

Vemos pués que el derribo comprende practicamente la totalidad de
los antiguos inmuebles pertenecientes a Diego de Valdovinos; concreta-
mente los que en el siglo XVIII se resolvieron como formula de compro-
miso ante los problemas economicos planteados en aquel momento y
que constituian el sector de peor calidad constructiva.

Todo ello ocurrid durante el primer Gobierno Constitucional previo a
la llegada de Arjonatt. Sin embargo desde 1825 el Alcazar venia asu-
miendo una postura conservadora frente a las actuaciones de la admi-
nistracién anterior'2, impidiendo la total desaparicion del lienzo de mu-
ralla e intentando restablecer la primitiva comunicacion existente entre
el Alcdzar y la Torre del Qro. El resultado fue una Real Orden de 19 de
marzo de 1827 que ordenaba la elaboracion de un presupuesto para la
obra de comunicacion's, Este fue realizado por el Arquitecto Municipal
Melchor Cano™ y aprobado el 8 de julio de ese afo.

El proyecto contemplaba la creacidn de unos almacenes reales en el
lugar que antes ocupaban las construcciones de Valdovinos, hecho éste
que estuvo coleando durante los siglos XVil y XVIII cuando se apuntaba
la posibilidad de crearlos de nueva planta o reconvertir lo construido
una vez finalizado el plazo del arrendamiento’s.

En el informe realizado por el arquitecto se especifican las condicio-
nes de las “...obras para comunicar la Torre del Oro con el Alcazar y la
casa que da transito a la muralla” 16, Entre ellas destaca el uso del ladri-
llo como material constructivo basico, conformando la “...fachada, pa-
redes de crujia, pilares y arcos interiores”, asi como escaleras, solerias

1 Guichot da una fecha ain més temprana: “Las murallas de unién de la Plata y Puerta
de Jerez fueron derribadas en 1812" (Guichot y Sierra, Alejandro: £/ Cicerone de Sevilla,
Vol l, pdgs.56-57).

12 EI17 de mayo de 1825 el administrador del Alcazar solicita “restablecer la comunica-
cion de la muralla con la hermosa Torre del Oro” donde habia una casa en ruinas como
consecuencia “del derribo del trozo de muralla verificado en tiempos de la rebelion consti-
tucional” (A.R.A., leg.218, “Murallas, puertas y torres”, fol.65).

13 Jdem, fol.24.

14 Cano también era Arquitecto del Real Patrimonio; Arquitecto del Real Consulado v
del Cabildo Eclesiastico y Dignidad Arzobispal. Ademas pertenecia a la Academia de No-
bles Artes donde fue director de la clase de Geometria Practica y Perspectiva y, a partir de
1829, de Arquitectura (Cf. Sudrez Garmendia, J. Manuel: op. cit., pags. 49 y 52)

15 De hecho, va desde el siglo XVIII existian algunos almacenes reales en el conjunto:
los mencionados numeras 90 y 91, y el nimero 87 ocupado con “Materiales nuevos de ef-
tos Alcazares”.

6 ARA., leg.218, “Murallas, puertas y torres”, fol.66. Informe de 18 de abril de 1827
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de las salas y algunas molduras. Junto a é se empleara la piedra de Es-
tepa en “El zocalo hasta la altura de las basas de las pilastras de los ar-
cos y el que sigue hasta la union con la Torre del Oro y de la casa conti-
gua a la muralla... las escaleras, las pilastras con sus basas y capiteles,
impostas, triglifos, modillones y cornisamiento, balaustrados, remates
y escudos de armas, las jambas, dinteles, cornisa” y “El paso entre los
arcos”.

Es decir el material pétreo serd empleado fundamentalmente en la
decoracion, salvo en el caso del pavimento de planta baja donde, frente
al enladrillado del resto de las solerfas del edificio, se emplea una técni-
ca mas resistente. Ello es debido a que en ella se localizaba la funcion
de recepcion y almacenaje de mercancias, lo que hacia inevitable la en-
trada y paso de carros cargados con un gran peso que podia deteriorar
su firme.

Por altimo el informe especifica que “Las maderas que se empleen
en suelos, armaduras vy suelos noelados, colgadizos, portajes y demas
que sea necesario, sera de Flandes y de las dimensiones que sefala el
director de la obra...El numero de puertas y ventanas sera el que mani-
fiestan los planos...las rejas para las ventanas bajas estaran embebidas
en el grueso de la mocheta y su forma sera la llamada a la francesa...las
barandillas de las escaleras y de las azoteas del cuerpo de guardia seran
de hierro...los techos de las habitaciones de la casa seran de bovedillas
de yesa".

La relacion de condiciones era pues exhaustiva y comprendia todos
los detalles técnicos y constructivos, junto a los que se adjuntaba el pla-
no. Ello responde a las exigencias que imponia el nuevo Reglamento de
Policia Urbana redactado por el asistente, al que sin duda asesord el
propio Melchor Cano no sdlo por la estrecha colaboracion que les unié
en todo momento, sino porque ésa era una de las funciones que habian
de realizar los arquitectos ligados a la Real Academiat’,

En el caso que nos ocupa y a pesar de situarse cronolégicamente
antes de la publicacion de las ordenanzas, es posible observar ya una
de las exigencias mas importantes de la nueva reglamentacion: “Todas
las rejas de ventanas bajas que en esta ciudad tengan de vuelo mas de
dos pulgadas queden obligados los duefios de las casas en que estan
en esta forma a ponerlas o introducirlas en la pared hasta que queden
con la salida a lo mas de dichas dos pulgadas...". En este aspecto el
edificio de Melchor Cano no sdlo no sobrepasa las dos pulgadas pres-
critas, sino que hace que las rejas queden empotradas en el muro ade-
lantdndose asi a lo que preconizaran las ordenanzas de 1875 donde “Se
prohiben absolutamente las rejas salientes en los pisos bajos de las ca-
sas, debiendo estar metidas en mocheta™s.

' Con respecto a las funciones que debian desempenar los arquitectos de la Real Aca-
demia, vease Sudrez Garmendia, J.Manuel: op. cit., pigs.36 a 38.

'8 Cfr. Braojos Garrido, Alfonso: op. cit., pag.307.

""" Ordenanzas Municipales de la Ciudad de Sevilla. Imprenta de D. Guillermo Alvarez y
(ia., Sevilla 1876, pag.24.
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No obstante, la realizacion del proyecto sélo se llevo a cabo al cin-
cuenta por ciento, debido a las reticencias de Arjona que acusaba al Al-
cézar de apropiacion indebida del terreno publico?o. Con ello el Asisten-
te trataba de asegurar su politica de saneamiento de las arcas
municipales, estimando que con la nueva obra desapareceria la posibili-
dad de recaudar algunas de las «Rentas del Rio», es decir, de los im-
puestos sobre toldos y palenques situados en el Arenal y alquilados por
el Ayuntamiento a distintos particulares para la venta de sus mercancias.

Junto a ello Arjona ve peligrar la marcha del plan de defensa conira
las riadas en el que se encontraba inmerso y que contemplaba el reparo
y consolidacion de los muros de la ciudad. Con la realizacion de este
proyecto, el Asistente pretendia asumir la normativa establecida al res-
pecto de la conservacion de la murallaz! y preparar las riberas del Gua-
dalquivir para un futuro uso como paseo publico.

Sin embargo, ambos temares desaparecieron rapidamente del ani-
mo del Asistente tras recibir una respuesta satisfactoria del Fiscal del
Alcézar y del Arquitecto Municipal. Con respecto al primer punto, el Al-
cdzar se encarga de demostrar que la propiedad de los terrenos recae
en la Corona?2, quien se encargaba de cobrar los Derechos de Puertas y
los arbitrios por la introduccion de mercancias. Ello hace reflexionar al
Asistente que llega a la conclusion de que es preferible perder las esca-
sas rentas del rio a enfrentarse directamente con el poder central.

Por su parte Melchor Cano asegura que con su proyecto disminuira
el riesgo de inundaciones, desde el momento en que Se propone cons-
truir un malecon rodeando el nuevo edificio al tiempo que levantara un
muro que, situado en su medianera, impedird la comunicacion con las
casas colindantes?.

Asi pues, no cabe duda que el proyecto fue realizado con las bendi-
ciones del Asistente gue vio cmo la nueva obra garantizaba la defensa
contra los desbordamientos del rio, ademas de encontrarse con que

20 EI 3 de diciembre de 1827, Arjona denuncia que la “Obra que se esta haciendo frente a
la Torre del Oro...ocupa el terreno que siempre ha sido del publico hasta el mismo aboco
del arroyo del Tagarete...[y quejha destruido parte de la muralla de la ciudad que servia pa-
ra su defensa como plaza que es y como baluarte contra el cohtrabando, y ademas que es la
seguridad que tiene en las arriadas” (A.R.A., leg.218, "Murallas, puertas y torres”. fol.65)

21 No olvidemos que la protesta de Arjona se realiza el 3 de diciembre de 1827, dos
dias antes de que se emita el informe sobre conservacion de las mutallas de Sevilla
que, sin duda, él debia conocer de antemano.

22 En el informe de 4 de diciembre de 1827, se afirma que “Es tambien renta de los Al-
cazares el tributo Pipatico que ha cobrado en los generos que sg descargan en el rio, en
aquella parte que alcanza su jurisdiccion que se entiende desde el Arroyo Tagarete hasta el
cano que entra en el...notorio es que este terreno de que habla la ordenanza se llame la Re-
solana...las personas que tenian mercaderias en este sitio pagaban tributo por sus casas
de paja o fablas, y aun sin ellas...queda demostrado que el terreno sobre el que se ejecuta
la obra frente a la Torre del Oro a la orilla del Tagarete ha sido siempre y es hoy una perte-
nencia del Real Patrimonio” (A.R.A., leg.218, "Murallas, puertas y torres”, fol 65).

23 |bidem. El informe de Cano fue emitido el 15 de diciembre de 1827,
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parte de su proyecto de saneamiento y creacion de zonas verdes iba a
ser realizado por el Real Patrimonio sin que ello gravara econdmica-
mente al Ayuntamiento (FIG.1).

Esta intervencion supuso la mutilacion del angulo occidental de la
manzana, cuyo caracteristico perfil histérico se vera sensiblemente mo-
dificado en el primer paso de lo que, a partir de ahora, constituird un
proceso imparable de reduccion de su superficie edificada en aras de
una introduccion cada vez mayor de zonas de transito y uso publicos.

_EI edificio aparece ya en la Guia de Forasteros de 1832 (FiG.2) desti-
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FiG. 1.

«Plano Topogrdfico de Sevilla
¥ de sus cercanias en menor
escala». (Detalle). José
Herrera Ddvila, 1832.

FIG. 2.

La Torre del Oro y la Catedral
desde Los Remedios. N.
Chapuy, h. 1830. (Universidad
de Sevilla, Laboratorio de
Arte).



nado a albergar granos y aceite24, Y pocos afos después, en 1839, Gon-
zdlez de Ledn describe como “En el corte que se hizo en la muralla, se
han construido magnificos y dilatados Almacenes, para cualquiera uso
que quieran destinarlo, los cuales tienen altas y hermosas fachadas,
balcones y ventanas 2.

Se frata pués de una construccion importante, calificada como
muestra de moderna arquitectura y de acuerdo con los canones neocla-
sicos imperantes. Sin embargo el edificio s6lo constituye la mitad del
proyecto original, en el que se contemplaba la reestructuracion de los
almacenes colindantes que, en 1844, presentaban un estado lastimoso
como consecuencia de no haberse terminado su fabricaz.

La parte construida constituye “un edificio bonito con todos los visos
de un pequeno palacio, aislado de la muralla...[y separado de la torre del
Oro al tener]...por medio el paseo del rio"27. Cuenta con 2.121 varas cua-
dradas de superficie —las mismas que delimitaban los solares de Valdo-
vinos-y se sitlia sobre el espacio comprendido entre los antiguos corra-
les llamados de “los Carros” y “el Nuevo”, englobando las
construcciones intermedias e incorporando en fachada los nimeros 86,
87 y 88. De esta forma, Melchor Cano no hace sino continuar la linea y
altura de fachada proyectadas por Vermondo Resta dos siglos antes,
consiguiendo asi unificar el blogue tal como habia sido ideado entonces.

El nuevo edificio consta de dos plantas y un patio central rodeado
por dos crujias que dan a los frentes sur y oeste. Junto a ello aparece
un espacio construido a base de pilares que sustentan arcos repitiendo
el esquema caracteristico de los edificios de almacenaje, por lo que es
posible que se reutilizara parte de lo existente. Dentro de esta superficie
se ubicaria el solar no construido, ocupando el terreno del antiguo Co-

24 Gfr. Suarez Garmendia, J.Manuel: op. cit., pig.52.

25 Gonzélez de Ledn, Felix: op. cit., pag.40.

26 E| 26 de agosto de 1844 el arquitecto Juan Manuel Caballero informa que ha recono-
cido el “edificio v solar proximo a la Torre del Oro, que forma angulo con el arroyo Tagare-
te y Resolana,..Su fachada principal que mira a poniente se encuentra labrada en una lon-
gitud de setenta y dos varas hasta una vara por bajo de la imposta, igualmente lo esta la
fachada que mira al Norte en una longitud de ventisiete varas y ventisiete pulgadas. en cu-
yo interior se encuentra el solar con varios pilares labrados hasta cierta altura, paredes de
traviesa y un pozo de aguas claras, cuya area con inclusion de la parte labrada cansta de
dos mil ciento ventiuna varas cuadradas; |a parte que se halla labrada esta distribuida en el
piso bajo en dos crujias que dan a la fachada que mira al poniente y Sur, Patio con venti-
cuatro tinajas de aceite la mayor parte cuarteadas por el asiento hecho por la obra, pasillo
contiguo a la escalera, despensa debajo de ella y tres crujias formadas por tres ordenes de
arcadas, cuyo destino en su origen fue para almacenes de aceite, con una pieza contigua al
solar===la escalera se haya labrada en ladrillo de rosca y conduce al piso principal que
consta de una galeria con vistas al arroyo Tagarete y parte de poniente, tres almacenes de
trigo entablados de pino de Flandes sin solerias, azotea con ladrillos y tabla y varios colga-
dizos en los almacenes===Ia construccion de sus muros de fabrica de ladrillos y cal, puer-
tas de madera y cristales, rejas de ventanas y pasamano de hierro en la escalera” (A.RA.
leq.218, “Murallas, puertas v torres”, fol.24).

21 |hidem.
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rral de los Carros que se situaba lindando con la muralla y tras los ni-
meros 86, 87 y 882,

Tenemos pues, un importante edificio civil de caracter industrial que
sustituye a un conjunto arquitecténico deteriorado y poco rentable a la
Hacienda Real. Sin embargo, esta sustitucién no supuso una ruptura
con respecto a lo anterior sino mas bien un ejemplo de continuidad con
la tradicion, a la que respeta y proyecta con una clara vision de moder-
nidad. En este sentido hay que tener en cuenta que el edificio, aun man-
teniéndose independiente de las construcciones preexistentes, ha de in-
sertarse junto a ellas sin solucion de continuidad. Esto hace que, al
menos hacia el exterior, el arquitecto trate de adecuar los planteamien-
tos formales del academicismo al frente de fachada seiscentista, lo que
no plantea excesivos problemas dado el rigor clasicista que se esconde
detras de ambos proyectos.

De hecho el nuevo edificio presenta una gran limpieza y sobriedad
en sus elementos decorativos, que repiten el 6rden geométrico de verti-
cales y horizontales planteado en el primitivo proyecto de Resta. Man-
tiene la division de la fachada en dos cuerpos por medio de una pronun-
ciada imposta de marcado caracter lineal, asi como el entablamento
decorado con mutulos y la cornisa superior que da paso a un macizo
antepecho corrido como remate.

Los vanos, adintelados y enmarcados por molduras de resalte muy
leve, se organizan linealmente conformando una sucesion de ventanas
idénticas en planta baja y balcones en el piso principal. Estos Gltimos se
rematan con una serie de frontones triangulares que por su potente vo-
lumetria actian como guardapolvos, elementos éstos muy utilizados
por Cano sobre todo en sus obras para particulares.

Todos los motivos decorativos estan realizados en piedra superpo-
niéndose a los paramentos de ladrillo, mientras que los vanos se cu-
bren con las denominadas «rejas a la francesa», es decir, la tipica reja
neoclasica de gran elegancia y simplicidad formal.

El resultado final supone la perfecta adecuacion del edificio a su en-
torno, lo que aparece como la consecuencia logica de la intervencion de
un arquitecto netamente academicista como Melchor Cano que, partien-
do del andlisis de la tradicion local, sigue el hilo conductor del clasicis-
mo. De esta forma, los nuevos Almacenes del Real Patrimonio constitu-
yen una de las primeras obras puramente neocldsicas de nuestra

%8 El 16 de abril de 1841 Juan Manuel Caballero propuso construir “en la parte que falta
por terminar una casa de vecindad situada la entrada en la fachada que mira al Norte, tres
almacenes de aceite y varios para trigo bajos y altos construcciones en fabrica de ladrillo y
cal con sus escaleras de comunicacion”, Este corral sustituiria al antiguo mientras que las
“tres crujias formadas por tres ordenes de arcadas” podrian corresponder a los lres mo-
dulos que formaban los nimeros 86,87 v 88, cuyo “destino en su origen fue para almace-
nes de aceite” (Ibidem). Esta propuesta fue hecha ante la petician real de calcular el coste
de las obras de terminacion del edificio —cifrado por Juan Manuel Caballero en 988.405 rea-
lés—, en vistas a un posible arrendamiento.
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ciudad, en la que se codifican ya muchos de los planteamientos de lo
que sera la arquitectura de la primera mitad del siglo XIX sevillano.

Esa rigurosidad académica confirio al edificio un caracter de ejem-
plaridad que, en cierto modo, afecto a las pocas intervenciones efectua-
das en el resto de los edificios de la manzana. Este es el caso de los
arrendados en el siglo XVII por Roberto Marselles que ahora experi-
mentardn un remozamiento general tras ser adquiridos, en 1831, por un
tal Jose Henestrosa como consecuencia del proceso hereditario a que
estaba sometido su alquilerze.

La fabrica de los almacenes se habia resentido a partir de la coloca-
cion en su frente de unos “voladizos o corredores volados hechos pos-
teriormente, por el empuje que ejercen en las fachadas de las casas” .
La presencia de estos voladizos era ademas incompatible con el espiritu
de las Ordenanzas Municipales que exigian «remeter las reglas de plan-
tas bajas a “dos pulgadas” en fachada»21.

La vigilancia en el cumplimiento de las ordenanzas recaia en la figura
del arquitecto municipal, quien antes de aprobar cualquier tipo de opera-
cién arquitectonica o urbanistica, debia comprobar si se adecuaba a las
«reglas del arte». Y es dentro de esta reglamentacion donde se encua-
draba la realizacion de planos de ensanches parciales que contribuyeran
a un mayor saneamiento y ornato de la ciudad, en los que se suprimia
cualquier impedimento a la libre circulacion por el viario publico®.

Esta es la norma seguida en el remozamiento de las tiendas de la ca-
lle Carbdn cuando, en 1836, “se labro de nuevo todo el esterior de las
casas, dandoles un aspecto sencillo pero regular, igual y bonito” #,

Con ello se modifico el antiguo aspecto de la calle, adecudndolo al
nuevo gusto neocldsico aunque respetando la linea de fachada preexis-
tente. Ademas se procedio al derribo del arco situado en su entrada, el
llamado de la Aduana, que suponia un obstéculo para la apreciacion de
una via publica ya de por sf recta y sobria, que conectaba a la ciudad
con el espacio portuario.

El elemento de enlace entre el interior y el exterior seguia siendo el
Postigo del Carbén que, tras ser tapiado durante las fortificaciones de
1836, fue posteriormente reabierto apareciendo en 1839 como un sim-
ple postigo que “Nada tiene de particular, no consta absolutamente mas
que del arco de la misma muralla, sin adorno alguno. Por la parte de
adentro hay un retablo en alto en forma de capilla en el que se venera
una buena pintura de Nuestra Sefiora del Rosario”.

23 AR.A. leg.218, "Murallas, puertas v torres”, fol.87.
30 |bidem.

31 Gonzalez Corddn, Antonio: op. cit., pig.28.

32 Cfr. Sudrez Garmendia, J.Manuel: op. cit., pég.38.
33 Gonzdlez de Ledn, Félix: op. cit., pdg.223.

3 |dem, pag.491. De este retablo, hoy de la Virgen del Carmen, solo queda un recuerda
en la hornacina que actualmente ocupa el angulo de unién del postigo con &l frente sur de
la calle.
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2.1. La conquista de la periferia

A pesar de que las reformas decimononicas implican la existencia
de dos espacios de intervencion diferentes: el interior de la ciudad y su
periferia, la dialéctica establecida entre ambos exige entenderlos como
un fendmeno anico y global, encaminado a la potenciacion y consolida-
cion del sector sur como uno de los niicleos mas significativos de la Se-
villa moderna.

Asi, la conquista de la periferia portuaria supondré el arreglo de las
vias interiores que comunican con ella y viceversa, de tal manera que
nuestra manzana, al insertarse a modo de bisagra entre amhos espa-
cios, sera protagonista de ciertas reformas que preparardn el camino a
las grandes intervenciones urbanisticas y arquitectonicas desarrolladas
durante el dltimo tercio del siglo.

La creacion del Paseo de las Delicias de Arjona, concebido como
una amplia zona arbolada en el sector riberefo, vendra a rematarse con
la cuna del Salon de Cristina que, a partir de 1830, actuara como limite
exterior de la manzana hacia el sur (F16.3).

El lugar elegido para los jardines persentaba un cierto aire de aban-
dono a pesar de los arreglos que se le habian hecho durante la centuria
anterior®s, apareciendo a principios de siglo como una gran superficie
donde no existia mas que una calle de drboles que, desde la Puerta de

% La puerta de Jerez, junto con las de la Barqueta, Carmona y Triana, fueron desde
1812 niicleos de concentracion de escombros de los derribos efectuados par los france-
ses. En ese afio, por indicacion del arquitecto Cayetano Vélez y tras un bando del Ayunga-
miento *...se ordena que todas las bestias, carros y carretas que llegaban a Sevillay a Tria-
na estaban obligadas a llevarse gratis una carga de escombros a los lugares senalados..."
(Sudrez Garmendia, J Manuel: op. cit., pdgs.27-28).
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Jerez, atravesaba en linea recta hacia el rio hasta enlazar con su ribera
por delante de San Telmo (Vid. FIG.1).

El proyecto fue encargado por Arjona al arquitecto Melchor Cano en
1828, dandose pronto comienzo a las obras que concluyeron definitiva-
mente a los dos afios con la inauguracion del Paseo el 24 de julio de
1830, fecha de la onomastica de la Reina Cristinaz.

El arquitecto diseno una alameda de salon que, atravesando el tra-
pecio que conformaba toda su superficie, era dividido en dos por una
segunda alameda que compartimentaba regularmente el espacio. Estos
compartimentos estaban “...cortados por calles menores de arboles e
intermediados con plateas con asientos: los dos mayores tienen en el
centro de estas una fuente con pila cuadrilonga y su estatua, v un gran-
de estanque circular para el riego: uno de ellos esta rodeado en el inte-
rior de veredas sinuosas; y los cuadros que forman en todos la floresta
son de figuras desiguales, imitando el natural por el gusto inglés, y con-
formandose al exterior con la irregularidad del trapecio”'.

El jardin se decord con una serie de esculturas clasicas situadas en
los angulos del salon central y enmarcando al Apolo de Velvedere que
coronaba la fuente. Junto a ello aparece “un espacioso café, construido
con bello y oportuno gusto, por estilo chinesco™® que viene a completar
el conjunto de referencias cultas y simbdlicas de las estatuas.

Con todo ello Melchor Cano realiza la caracteristica simbiosis estilis-
tica de la estética pintoresca, concretada en un nuevo espacio verde pa-
ra la ciudad que se define como un producto tipico de la jardineria deci-
mononica. Para ello utiliza los pardmetros geométricos provenientes del
clasicismo francés, al organizar a través de dos ejes centrales, cuatro
espacios laterales que establecen un orden simétrico en planta. Sin em-
bargo, inserta en ellos esquemas formales sacados de la concepcion
del jardin paisajistico inglés, de manera que conforma un espacio a la
vez ordenado y sorprendente, sin olvidar el concepto unitario como idea
global.

Muy pronto el Salon se convirtié en el “punto de cita de la buena so-
ciedad", lo que significt el triunfo de la idea de paseo como ambito de
relacion y lugar de esparcimiento ciudadano presente en el animo del
Asistente desde el momento de su concepcion. Pero la aparicion de es-
te jardin esta intimamente ligado al proyecto de saneamiento periférico
de Sevilla, donde la personalidad ilustrada de Arjona desarrolla todo un
programa higienista que continia el proceso de ajardinamiento iniciado
en la centuria anterior.

3  Braojos Garrido. A: op.cit., pdgs.331-332.

37 Gaceta de Madrid de 29 de agosto de 1829 (Cir. Braojos Garrido. Alfonso: op. Cit..
pag.332).

%  Gaceta de Madrid de 7 de agosto de 1830 (Cfr. Braojos Garnido. Alfonso: op. cit.
pag.333).

39 Chaves: El 5alon de Cristina, “Paginas Sevillanas”, Sevilla 1844, pags 333-335
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Sin embargo este proyecto no sélo atendia a las necesidades de am-
pliacion de zonas verdes para la ciudad, sino que también aspiraba a
cubrir sus necesidades estéticas desde el momento en que el jardin es
considerado como un elemento imprescindible en el desarrollo de la vi-
da urbana. De ahi las felicitaciones del cabildo al Asistente cuando se
elogia su desvelo en las "tareas y conocimientos para hermosear y de-
corar el aspecto pablico de esta ciudad™o,

Efectivamente el Paseo de Cristina viene a definirse como la guinda
que remata el pastel, donde se concentra la mayor carga simbdlica de
todo el proyecto ideado por Arjona quien concibe el nuevo espacio co-
mo un lugar emblematico vinculado a la nobleza y a la burguesia local+.

De hecho el terreno sobre el que se sitta —inmediato a la Puerta de
Jerez frente a San Telmo-, venia caracterizandose histéricamente por el
progresivo abandono de su caracter rural y su consiguiente aproxima-
cion al medio urbano. Pero serd a partir de este momento cuando se
produzea una verdadera apropiacion de esa periferia, degradada y en
cierto modo maldita, que serd incorporada definitivamente al medio ur-
bano potenciando la apertura de la ciudad hacia el exterior.

Con todo ello se sientan las bases de lo que serd la futura «nueva
Sevilla» de la burguesia y la nobleza, al establecer la preeminencia del
sector meridional como ntcleo representativo y emblematico de la capi-
tal andaluza. De esta forma el Salén de Cristina vendrd a definirse como
el primer intento de ensanche en nuestra ciudad, exigiendo con su pre-
sencia la remodelacion del nicleo urbano inmediato a él.

En este marco hay que encuadrar la reforma de la Puerta de Jerez y
la muralla que la delimita en el sector sur de la manzana.

La puerta de Jerez (FIG.4) aparece como un elemento clave en el
nuevo paisaje establecido por Arjona. Su fuerte presencia fisica, deter-
minada por las dos grandes torres que flanquean el arco de su entrada,
se ve acompanada por la linea de muralla en la que se inserta y a la que
se adosan algunas pequefas construcciones de tipo popular. Todo ello
configura un paisaje pintoresco y romantico que sirve de marco a las
escenas de paseo y descanso desarrolladas en los jardines.

Sin embargo, era ya poco el tiempo que le restaba de vida. De hecho
en 1830 presentaba algunos signos de deterioro, por lo que el Ayunta-
miento envia a Melchor Cano a hacer una visita de reconocimiento en la
que se evidencia la ruina de parte del muro, junto con una serie de

0 Dficio del Asistente leido en el Cabildo de 11 de agosto de 1828. (Citado por Braojos
Garrido, Alfonso: op. cit., pag.331).

41 Recordemos la eleccion de la onomastica de la Reina Cristina para la inauguracion
del paseo, que fue profusamente decorado con elementos simbélicos que hacfan referen-
cia a la Monarquia, celebrandose asi publicamente el poder mondrquico en relacion con el
bienestar social. Para una mayor informacion sobre ello véase Braojos Garrido, A: op. cit,,
pag. 333.
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FIG. 4.

Vista de la Puerta de Jerez y
Torre del Oro. Richard Ford,
1830.

“usurpamientos” hechos desde las viviendas adosadas a él>. Nueve
anos después la puerta presentaba un estado lamentable, habiéndose
destruido parte del muro inmediato a ella y las dos torres que la flan-
queaban; todo ello como consecuencia de la fortificacion de 1836+,

Como es logico el Cabildo tomo cartas en el asunto ordenando al
ano siguiente que, tras el arreglo de la del Arenal, se lleve a cabo un
proyecto de remodelacién de la de Jerez#. La propuesta se inscribe
dentro de la serie de intervenciones urbanisticas emprendidas por la ad-
ministracion local durante estos afos que, aunque timidas y de escasa
importania, aluden a esa politica de mejoras concentrada en la mitad
sur de la ciudad. Mejoras que, como indica el informe elaborado cuatro
afnos después por la Comisidn de Ornato, pretende dotar a este espacio
de una serie de elementos simbalicos que lo definan como el nicleo re-
presentativo del poder en la ciudad.

42 “Para que el Excelentisimo Ayuntamiento de esta ciudad levante el lienzo de muralla
de la inmediacidn de la Puerta de Jerez y restitucion por los vecinos que existen en el te-
rreno intermedio entre dicha muralla v la Torre del oro de lo que han usurpado” (ARA.
leg.218, “Murallas, puertas y torres”, fol.122).

43 Gonzilez de Leon, Félix: op. cit., pags.487-490.

4 “Debia atenderse con preferencia a la Puerta de Jerez por ser una de las mas concu-
rridas y hallarse en mal estado desde que se establecieron las fortificaciones”. Al derribar-
se los castillos de esta puerta se habia trasladado a San Telmo una lapida que existia en su
parte superior, tras lo cual se acuerda “se diese ordenes al arquitecto de la ciudad a fin de
que presentase diseiio sencillo y elegante de las obras que deban hacerse para su repara-
cion”. {A.A.M.S., Col. Alfabética, Varios 336). Ante el estado de ruina de la puerta, el arqui-
tecto senala la dificultad que ofrece “elevar un cuerpo nuevo sobre el trozo antiguo que
hoy existe”, pero el Cabildo se ratifica en suacuerdo acusando de falta de fundamento a la
opinidn del arquitecto, e instandole a “presentar ademas alzado de una nueva Puerla,
acompafiado de presupuesto del costo” (Sesidn de 26 de octubre de 1840)
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De ahi que se encargue “a los arquitectos de la ciudad Ayala y Caba-
llero que unidos formen el plano y presupuesto nuevamente conciliando
la sencillez y la belleza con la posible economia” y que se afiada ser “in-
dispensable & nuestro modo de ver que dichos profesores al ocuparse
de este trabajo, tengan especial encargo de V.E. para dar colocacion en
las obras, a las inscripciones y escudos que existian en la portada anti-
gua y que como monumento histérico del poder y la gloria de Sevilla
esta V.E. en el apreciable deber de conservarlos...” %,

Este empefio traduce la idea sequida por la politica de recuperacién
de la periferia a través de la explanacion, limpieza y embellecimiento de
los margenes de la ciudad hasta romper con la tradicional separacion
entre el interior y las afueras, para permitir la expansion y el crecimien-
to de la ciudad hacia el exterior; sentando ademds las bases de lo que
serd la futura ronda de circunvalacion4,

Como consecuencia de todo ello se elabora un proyecto de remode-
lacion de la Puerta de Jerez que, siguiendo los pardmetros estéticos de
la Academia, se concebird como un arco de triunfo donde se inserten
los emblemas de la ciudad, redondeando asi el mensaje simbdlico que
ya poseian el Jardin del Cristina y sus inmediaciones desde los tiempos
de Arjona.

La nueva obra —disefiada por Angel de Ayala en enero de 184547 re-
queria la demolicion de la parte superior de la puerta (FIG.5), conservan-
dose el resto de la fabrica a cuya fachada principal “se ha agregado un
juego de columnas y cornisamiento corintio con el fin de embellecer
aquella entrada” (FIG.6).

El proyecto, que responde al gusto neocldsico impuesto desde la
Academia, fue calificado por la Comision de Ornato como “elegante,
sencillo y econdmico” y en él Ayala no hace sino emplear el lenguanje
clasico para dotar a la nueva puerta de un aire triunfal a la vez que aus-
tero y comedido, como correspondia a su formacion de origen francés
aunque pasada por el tamiz de la Academia de San Fernando+©.

4 |bidem. Acuerdo de 18 de julio de 1844, producido por la pérdida del proyecto de
1840.

46 La Comision de Caminos emite una proposician el 12 de julio de 1844 -sélo seis dias
antes de que se encargase el nuevo proyecto- en la que se ordenaba “concluir el arrecife
de los Humeros a la Puerta de San Juan y continuarlo hasta la Barqueta, formar otro desde
la puerta de la Macarena para enlazarlo con el que se formaba en San Roque, concluir el de
fa puerta de Carmona hasta la de la Carne y continuarfo por 1a puerta de San Fernando has-
ta la de Jerez, dando la vuelta a la Fabrica de Tabacos™ (Cfr. Marin de Terédn, Luis: op. cit.,
pag.82).

7 AAMS,, Col. Alfabética, Varios 336.

“  Acerca de la presencia de |a Academia de Bellas Artes en nuestra ciudad, véase Sud-
réz Garmendia, J. Manuel: op. cit., pags.85 a 89; Muro Orejon, Antonio: Apuntes para la
historia de la Academia de Bellas Artes en Sevilla, Sevilla 1961; Banda y Vargas, Antonio:
“La Real Academia de Bellas Artes Santa Isabel de Hungria y el urbanismo sevillano del si-
alo XIX", Historia del urbanismo sevillano, Sevilia 1972.

4 Acerca de este arquitecto, véase Suarez Garmendia, J. Manuel: op. cit., pdgs 96-97.
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FiG. 5.

Plano de planta y alzado del
«Estado actual de la Puerta

de Jerez», (A.AM.S. Col,
Alfabética, Varios 336)

. s
e e

En la memoria que lo acompanaba, el arquitecto especificaba la co-
locacion del “escudo de armas de barro cocido, semejante a la estatua
del tiempao establecida sobre el cuerpo del reloj colocado en la Audien-
cia", apuntando la posibilidad de ejecutarlo en piedra junto con los
otros elementos ornamentales de la fachada principal. Esta fue la op-
cion elegida por el Pleno del Ayuntamientosc que aprueba el proyecto
globalmente con la Unica objecion de modificar las proporciones, exi-
giendo una mayor altura a las columnas y el arco central®,

Sin embargo, la obra no fue llevada a cabo como consecuencia de la
falta de liquidez del Ayuntamiento y del cese de Angel de Ayala como
Arquitecto Municipal en noviembre de 1845. Habra que esperar un afo,
hasta la llegada de Balbino Marron en junio de 1846, para poder reali-
zarlo; aprobandose uno de los tres proyectos presentados por este ar-
quitecto el 30 de enero de ese afo.

La fabrica no dio comienzo hasta dos afios después, previo derribo
de la existente que fue demolida por completo en 1848. En su realiza-
cion se aplicaron las mas modernas técnicas de construccion, empledn-
dose hormigdn en los cimientos e hierro colado en los arcos y arquitra-
bes. Junto a ellos aparecen el ladrillo y la piedra, centrandose esta
dltima en los “leones y escudos [que] han de ser de la misma piedra o

50 AAM.S.,, Col. Alfabética, Varios 336. Sesion de 15 de febrero de 1845
51 Idem. Acuerdo de la Comision de Arquitectura de 13 de febrero de 1845

52 En este momento se produce un debate entre la Comision v la Academia, pretendien-
do ésta (ltima imponer su criterio de realizacion de un proyecto que constara de tres ar-
cos, frente a lo cual el Ayuntamiento muestra su oposicion aprobandose definitivamente el
de Balbino Marron (Cfr. Sudrez Garmendia, J. Manuel: op. cit., pag.210)
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FIG. 6.

Plano planta y alzado del
«Proyecto de reconstruccion
de la Puerta de Jerez». Angel
de Ayala, 1845. (AL AM.S., Col,
Alfabética, Varios 336)

de otra mas fina y de mejor grano”, asi como en la “...béveda de medio
canon del transito...” que se decorard “...formando casetones iguales a
las orlas”ss,

Alvarez Benavides describe la nueva puerta “que consistio en un ele-
vado arco cuyo frente al esterior componiase de cuatro grandes colum-
nas de orden jonico, cuyos fustes constaban de varias piezas o cilin-
dros: estas columnas, colocadas a dos a cada lado insistian sobre
pedestales, y en la parte superior se ostentaban los grandes leones
echados y el escudo de armas de la ciudad"s:.

Una imagen de la imponente mole que supuso la nueva Puerta de
Jerez, aparece en la fotografia que realizé V. Vigier en 1851 (FIG.7). A
través de ella y, tras compararla con el proyecto de Angel de Ayala, po-
demos descubrir cémo para un mismo tipo de construccion se emplean
dos modelos radicalmente distintos, a pesar de mediar tan sélo un afio
entre ambos. '

En primer lugar se percibe un cambio de 6rdenes, que aparece co-
rintio en el proyecto de Ayala frente al jonico de Balbino Marrén. lgual-
mente existen diferencias en la cornisa, que presenta el tipico denticula-
do del orden corintio en el proyecto de 1845 frente al perfil lineal del
correspondiente a 1846. Tanto uno como otro son el resultado de la
aplicacion de la normativa clasica, tal y como corresponde a este tipo
de arquitectura. Sin embargo las diferencias entre ambos traducen la li-

S AAMS., Col, Alfabética, Varios 336. Afio 1846.

 Alvarez Benavides, Manuel: Explicacion del plano de Sevilla, Sevilla 1868, Vol.l,
pdgs.37-38.
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FIG. 7.

La Pueria de Jerez. Fotografia
de V. Vigier, 1851. Puede
observarse el puente sobre el
arroyo Tagarete y. ala
Zquierda de la Puerta. una
serie de construcciones
apoyadas en el lienzo de
muralfa que, tanto sobresalen
desde el interior de la ciudad
como se adosan al exterior,

bertad individual de cada uno de los arquitectos, que actlan segun sus
preferencias.

Por lo que se refiere a la decoracion escultorica, el diseno de Balbi-
no Marrén presenta una mayor riqueza y contundencia, al contar no s6-
lo con el escudo de armas sino también con los dos leones, calificados
por Alvarez Benavides como “...detestables [y] oprobio de la moderna
escultura”. De esta forma el coronamiento de la puerta realizada, apare-
ce mucho mas espectacular que el pequeno escudo que hace de remate
en el disefio de Ayala.

Por (ltimo y en lo que se refiere a la apreciacion global de la obra,
no cabe duda que el impacto visual que produce la segunda es mucho
mas fuerte que el de la primera, apareciendo esta (ltima mds proxima al
concepto de pdrtico que al de arco o puerta triunfal.

Realmente el disefio de Ayala plantea, antes que nada, la insercion
de un porche de orden corintio en el muro liso, del que solo resaltan las
lineas horizontales del zocalo, la imposta y el entablemento, resueltos
con el mismo lenguaje sobrio y academicista. Sobre el dtico, conforma-
do por un antepecho corrido, resalta un cuerpo central clbico sobre el
que asienta un pequeno pedestal que sustenta el escudo de armas. Es-
te, rematado por la corona real, se enmarca entre las tarjas laterales
mientras que a su izquierda aparece la figura de un pequefio tenante y, a
su derecha, cuatro banderolas. Tanto en el esquema general de la obra
como en el pequeno remate que la corona, se aprecia un claro aire
afrancesado lo que, por otra parte, no es extrano en este arquitecto que
recibid su formacion en las Escuelas de Puentes, Canales, Caminos y
Conservatorio de Artes y Manufacturas de Parisss.

Por el contrario en el proyecto de Balbino Marron aparece una in-
fluencia més vinculada al mundo italiano, al comprobar el colosalismo y
la potencia de sus volimenes que establecen un pronunciado juego de

55 Sudrez Garmendia, J. Manuel: op. cit., pag.96.
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entrantes y salientes en la totalidad del conjunto. Tanto el coronamiento
—que ocupa toda la superficie de la cubierta-, como el avance de los pa-
res de columnas ~mucho méas préximas entre si que las del proyecto de
Ayala— que se prolonga en el perfil del entablemento, asi como la propia
masa de la puerta que se inserta en el lienzo contrastando claramente
con la muralla que la rodea, observamos un concepto de monumentali-
dad donde la carga de sutileza y exquisitez del disefio anterior han desa-
parecido.

Ambos proyectos se definen como ejemplos de arquitectura pablica
al servicio del poder, pero cada uno manifiesta su contenido emblemati-
co de forma diferente. Teniendo en cuenta que la Puerta de Jerez habia
de servir de arco triunfal para la futura visita de Isabel 11, el modelo de
Ayala emplea un lenguaje mas delicado y elegante —el orden corintio es
simbolo de la vitalidad y lo femenino—, que podria relacionarse con la
arquitectura efimera conmemorativa. Frente a ello, el esquema de Balbi-
no Marron transmite una concepcién de la Monarquia como simbolo de
la seguridad y la justicia basado en los principios eternos de la arquitec-
tura dulica de origen clasico. En este sentido es muy probable que en la
mente del arquitecto estuviese ademds el disefiar una puerta que armo-
nizara con el privilegiado entorno que le iba a servir de marco. Entorno
que vendrd ahora a consolidarse definitivamente con el asentamiento de
los Duques de Montpensier en el Palacio de San Telmo.

Esto ocurre en 1849, cuando las condiciones de insalubridad, haci-
namiento y deterioro del casco, habian llegado a convertirse en un gra-
ve problema de dificil solucién. La reaccion de las clases dominantes
fue eludirlo y, con unos planteamientos de clara raigambre roméntica,
ocupar la periferia tratando de ensayar en ella lo que Gonzédlez Corddn
denomina la “construccion simbélica del Paraiso”. El lugar ideal era sin
duda el entorno de la Puerta de Jerez, donde se crea un nuevo paisaje
ideal que manifiesta el papel hegemonico de la burguesia ignorando los
problemas de la ciudad real. Con ello se reafirma el papel diferenciador
de la muralla que sigue actuando, por ahora, como un limite claro entre
el casco y su periferia.

Sin embargo, el problema del hacinamiento —agravado durante la
década de los afos 50— planteaba la necesidad de ampliar el espacio ur-
banizable. Ello hizo reaccionar a una cierta burguesia que, vinculada al
comercio, la industria y la especulacién inmobiliaria, estaba intentando
eliminar las barreras que constrefiian la expansion de la ciudad. La con-
secuencia inmediata fue la toma de conciencia del poder local que inici6
un conjunto de pequefios ensanches y alineaciones, encaminados a sa-
near la intrincada trama urbana de Sevilla para permitir una mayor flui-
dez en el transporte y las comunicaciones, tanto interiores como al ex-
terior,

El centro de todo este proceso lo ocupa Balbino Marrén quien en
1846 reordena la zona del Paseo de Colon siguiendo planteamientos
cartesianos e higienistas. Este serd uno de los primeros pasos, de los
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FiG. 8

«Sevilla a vista de pdjaro».

A. Guesdon, dibujo, h. 1860.
Puede apreciarse la
ordenacion ajardinada de/
entorno, asf como el conjunto
de edificaciones adosadas al
lienzo de muralla inmediato a
la Puerta de Jerez por su
I1zquierda.

muchos que dara el arquitecto, para establecer una comunicacion direc-
ta entre el interior y el exterior de la ciudad, trasluciendo con ello una
moderna concepcion global de la misma. Y en este contexto es donde
hay que encuadrar la definitiva desaparicion de la Puerta de Jerez como
limite puntual de la manzana en su angulo suroriental.

La necesidad de suprimir el encintado mural venia ademas ratificado
por el deplorable estado de sus muros, minados por las agresiones na-
turales y las consabidas basuras, escombros y edificaciones amontona-
das a su alrededor; por lo que desde mediados de siglo el debate sobre
la supresion de las murallas ocupa un lugar preeminente en los Plenos
del Ayuntamientoss. El resultado de todo ello fue el comienzo de su de-
molicion, que alcanzo a la Puerta de Jerez en 1864.

Por esas fechas el flanco izquierdo de la muralla con la que se unia,
servia de apoyo a un conjunto de edificios de una sola plantay con linea
de fachada uniforme y regulars’, enfrentados al Paseo de Cristina (FI6.8).

Sin embargo ese paisaje cambiara muy pronto, no por la desapari-
cion de estas casas —que continuaran hasta casi nuestros dias—, sino
como consecuencia de la demolicion de la puerta y la cubricién del
arroyo Tagarete. Este Oltimo venia entubdndose por tramos desde la dé-

96 En 1859 la Comision de Monumentos elabora un informe donde, en funcién de crite-
rios historicos y esteticos. prohibe sélo la desaparicion de determinados fragmentos entre
los que se cuenta "La Torre conocida por la de la Plata, en las inmediaciones de la Puerta
de Jerez" (Cfr. Mata Carriazo, Juan: Las murallas de Sevilla, "Archivo Hispalense”,
nims.48-49, pags.32-33).

5 En 1859 el Arquitecto Provincial emite un informe con el “plano de las casas sitas
junto a la Puerta de Jerez sobre el Tagarete...que miden tres mil noventa y cinco pies su-
perficiales...su valor en renta anual asciende a la cantidad de dos mil setecientos y cuaren-
ta reales y su valor en venta a la de cuarenta y un mil y setecientos” (A.A.M.S., Paseos |,
1859. Policia Urbana)
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cada de los anos 50, siendo el de la Puerta de Jerez el dltimo de los que
se cubri6 (Fi6.9) a partir del proyecto realizado por Balbino Marran en
1858.

Este fue el primer paso dado por la administracion para sanear los al-
rededores de la Puerta de Jerez, acelerando con ello su inevitable desa-
paricion que se llevo a cabo seis afios despuésss,

Todas estas operaciones suponen los preliminares del futuro ensan-
che de la Puerta de Jerez que, aunque no se realizara hasta principios
del siglo XX, aparece eshozado desde 1868 cuando Alvarez Benavides
puede afirmar que “...el punto donde se hayd [la Puerta de Jerez] es hoy
una pequena y ancha calle lllamada de Jerez, de mucho transito por dar
salida a las calles de Maese Rodrigo y San Gregorio, al palacio de San
Telmo, y a sus pintorescos y amenos alrededores, que tanto la naturale-
za cuanto la mano del hombre han embellecido; mucho mas no existien-
do ya, como queda dicho, el pestifero arroyo al cual se sobrepone una
espaciosa calle de drboles que sustituye a semejante padron de fealdad y
peligro de los transelintesss,

Se han solucionado pues, los problemas de higiene y salubridad pu-
blicos generados por el Tagarete, ademas de suprimir el escollo que su-
ponia la puerta para un trafico ciudadano cada vez més intenso. Para
ello ha hecho falta sacrificar uno de los elementos mas emblematicos
de la ciudad como era la Puerta de Jerez, en aras de una modernizacion

9% La propuesta de derribo se hizo en 1863 con la presentacion de dos presupuestos:
uno de Juan Talavera (22 de septiembre) y otro de Manuel Galiano (23 de julio). Ambos
coinciden en un coste global de 25.000 reales, siendo aceptado el segundo de ellos tras lo
que, en octubre de 1864, da comienzo el derribo “con oferta de ampliar aquella salida y es-
tando acordada la colocacion del arco de piedra en el cementerio de San Fernando”
(AAM.S., Col. Alfabética, Varios 336. Sesion de 20 de octubre de 1864).

“% Alvarez Benavides. Manuel: op. cit., pdg.382.
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FIG. 8.

Plano de «Detalle que
manifiesta la parte del Arroyo
Tagarete que se proyecta
cubrir fuera de la Puerta de
Jerez». Balbino Marrdn, 1858.



FiG. 10.

«Plano de Sevilla». (Detalle)
Manuel Alvarez Benavides y
Lopez, 1868.

funcional del sector (FIG.10) que posibilitard su futura recalificacion co-
mo suelo urbanizable.

3. Las transformaciones
internas

A partir de 1868 entramos en una etapa crucial para la historia de la
manzana, sobre cuya mitad oriental van a sucederse una serie de inter-
venciones que determinardn un cambio radical en el aspecto material y
funcional de una de las piezas clave de la misma: la Casa de la Moneda.

El proceso de transformacion de esta Gltima se desarrollara en va-
rias fases a lo largo de lo que queda de siglo, produciéndose alternati-
vamente momentos de febril actividad con otros de paralizacion absolu-
ta, a la vez que se conjugara la intervencion municipal con la privada, lo
que generara un buen nimero de problemas legales.

Todo ello no es sino el producto légico de los cambios politico-so-
ciales que experimenta la ciudad hasta finales de siglo v de los que las
disciplinas urbanistica y arquitectonica son un fiel reflejo. Maxime si re-
cordamos la ubicacion de la manzana, situada en el punto de mayor ex-
pectativa de ensanche de toda la ciudad y nicleo histdrico de concen-
tracién politico, administrativo y econémico.

De esta forma, tanto las contradicciones del Sexenio Revolucionario
como la urgente necesidad de reforma planteada durante fa Restaura-
cion, incidiran de forma clara y evidente en la marcha de nuestra man-
zana. Todo lo cual desembocaré durante los tltimos afos del siglo, en
un periodo de madurez legislativa protagonizado por una nueva elite
ciudadana que toma ahora el poder municipal, sentando las bases de lo
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que sucederd, ya en el siglo XX, con la celebracion de la Exposicion Ibe-
roamericana.

Asi pues, durante este periodo asistiremos al aumento progresivo
de una nueva burguesia urbana cuya presencia en la vida piblica y co-
mo consecuencia en la reconstruccion de la ciudad, se hara cada vez
mas notable. En este sentido su principal baza es la inversion del capital
privado sobre solares y edificios del interior del casco, a los que iran
dotando de una nueva imagen arquitectonica y urbanistica. Con ello se
generaliza el fenémeno de la especulacion inmaobiliaria en el sentido
mas moderno del término, a la vez que se reviste a la ciudad historica
de un nuevo envoltorio arquitecténico més acorde con los planteamien-
tos de la burguesia postindustrial.

Todos estos factores haran que la manzana se convierta en una
suerte de sensor de los acontecimientos generales producidos en la
ciudad, acusando desde un principio uno de los sintomas més claros
del cambio que se estd desarrollando: el trasvase de propiedades desde
el poder —ya sea estatal o municipal- hacia el capital privado. Este es,
precisamente, el factor clave y el motor de las transformaciones opera-
das en ella.

El considerable volumen y movilidad del capital de esta nueva bur-
guesia, junto con su afan de prestigio social e incluso politico, facilita-
ran la contratacion de los mejores arquitectos que llevaran a cabo un
conjunto de proyectos de indudable modernidad para la ciudad. Gracias
a estos planteamientos muchos de esos proyectos supusieron, en la
manzana, la realizacion a pequenia escala de algunos de los deseos de
reforma general de la ciudad. Apareciendo por ejemplo, operaciones de
alineacion y ensanche hacia la periferia; proyectos de rectificacion urba-
nay arquitectonica; creaciones tipologicas de corte salubrista, e incluso
ciertos precedentes de lo que serd la estética regionalista de principios
del siglo XX.

3.1. La Casa de la Moneda

En ese contexto hay que encuadrar las transformaciones efectuadas
en la fabrica de moneda de Sevilla gue, a finales del siglo, abandonara
sus funciones fabriles tras haberse centralizado la labor de oro y plata
en la de Madrid. Su desmantelamiento venia perfilandose desde 1866
como consecuencia de la inminente terminacion de la via férrea Sevilla-
Madrid que constituird el medio mas rapido para enviar a la capital las
“pastas de oro y plata”. Junto a ello la ineficacia de su “...casi inservible
maquinaria, que data en su mayor parte de la fundacion del estableci-
miento...” 8, hace que el Gobierno Provisional ordene su cierre definiti-
vo en el afio 1868.

Para esas fechas el recinto fabril presentaba unas dimensiones con-
siderables como consecuencia de la incorporacion de parte del antiguo

8 AAM.S., Casa de la Moneda, Varios 80, nim 447,
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Corral de Segovia. Esta se verific en 1819 tras varios anos de gestio-
nes por parte del Superintendente de la fabrica que, en 1816, insiste en
la ya histérica solicitud de anexionst. Su pretension fue concedida por
una Real Orden de 18 de julio de 1818 que autorizo el derribo del sector
solicitado, instando a la demarcacion de lineas para la nueva obras:,

Es asi como, tras el abandono de sus funciones tradicionales, la
enorme superficie del recinto fabril se convirtié en objeto de especula-
cion produciéndose el loteo y venta de sus terrenos entre los anos 1868
y 1870. Los tres lotes en que se dividié su propiedad, fueron adquiridos
“respectivamente del Estado [por] Don Hildefonso Lavin, Don Inocencio
de Ochoa y Don José Marafidn"sa.

Hildefonso Lavin se hizo con la propiedad del primer lote que, al po-
seer “la Unica puerta que tiene el edificio"s, se situaria en el sector nor-
te de la fabrica. Los otros dos se ubicarian en la mitad sur, ocupando el
segundo (de Inocencio Ochoa) la zona oriental y el tercero (de José Ma-
rafon), la occidental. Para acceder a ellos, se propone la apertura de
una puerta “por la muralla en que confina este edificio y da a la alamedi-
lla que de la Puerta de Jerez comunica a la Torre del Oro v cerca de los
almacenes conocidos por los Almacenes del Rey..."ss,

Sin embargo, una serie de problemas legales impidieron la apertura
de esta puertass, de tal manera que el primitivo limite establecido por la
muralla en el sector sur del recinto quedo intacto, al menos hasta 1879.

En ese ano la propiedad de la antigua Casa de la Moneda aparecerd
concentrada en un solo propietario: Manuel Maranon y Martinez, *...en
las operaciones particionales de los bienes quedados por fallecimiento
de la Sefiora Dofia Maria de los Angeles Lavin y Lopez Gavilan. mujer le-
gitima del Senor Don Manuel Marafion y Martinez, protocolarizadas en
veinte y tres de Julio de mil ochocientos setenta y nueve... se adjudica
en parte de pago de sus derechos a dicho Sefor Maranon un edificio
que fue Casa de la Moneda en esta Ciudad, que tiene su entrada princi-

61 EI 17 de septiembre de 1816 se recibe en el Alcazar una carta del Supenintendente de
la fabrica, en la que éste solicita “segregar parte del corral de Seqovia, remitiendolo en su
fabrica” (A.R.A., leg.69, “Casa de la Moneda", fol.s/n).

62 £l 31 de julio de 1819 el Superintendente envia un oficio al Alcdzar. “Haviendose ya
notificado al Administrador del Corral de Segovia, y vecings a quienes corresponde el auto
de V.S. de 19 del corriente; espero se sirva prevenir al Maestro Mayor de ese Real Palacio
Don Manuel Zintora, que lo es tambien del otro administrador, concurra quando yo lg avi-
se, para que (hechos que sean los derribos) acompanado del Arquitecto de esta Real Casa
Don Jose Echamorros, marquen las lineas para la nueva obra con arreglo a lo mandado en
Real Orden de 18 de julio de 1818 inserta en la de 18 de Marzo de este ano” (ARA.
leg.69, "Casa de la Moneda”, fol.64).

63 AAM.S., Murallas, Varios 287.
61 AAMS, Sec. 0.P.nim.1, leg.2:21-30.
65  [bidem.

8 José Maraion demanda en 1870 la apertura de una puerta provisional “de su entrada
y comunicacion con la muralla en que se confina el mismo lote v gue se extiende por la
alamedilla de las afueras de la Puerta de Jerez cerca de la ultima casa que se esta edifican-
do”, conforme lo habian designado los peritos en el momento de la particion
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pal por la Plaza de la Aduana hoy Plaza de Santo Tomds, marcado con el
numero cuarenta y cinco novisimo y cuarenta y tres actual con cuatro'y
media pajas de agua de pié, cuya finca fue inscrita a su nombre en el
Registro de la Propiedad de este partido..."s7.

A partir de este momento la antigua fabrica de moneda comenzara a
protagonizar una serie de reformas, tanto internas como externas, que
cambiardn radicalmente su estructura y fisonomia primitivas.

La primera de ellas consistio en la apertura de un acceso en su fren-
te sur que, enlazando con la via interior que era la calle Habana, sirvié
para establecer un paso continuado atravesando la totalidad del recinto.
Para ello Mararion adquirié en 1882 las casas nimeros 18 y 20 de calle
Almirante Lobo®® que, tres afos después, sufrieron una transformacion
al segregar de su superficie en planta baja “veinte y cinco metros y
quince centimetros, que se agregaron al edificio que fue Casa de la Mo-
neda para prolongar su calle interior llamada de la Habana para darle
salida y comunicacion a la calle Almirante Lobo™ .

El resultado de esta operacion fue que “El edificio que fue Casa de la
Moneda en esta Ciudad, que tenia su entrada por la Plaza de la Aduana
nimero cuarenta y cinco novisimo y por la calle Almirante Lobo nimero
diez y ocho novisimo. Consta su drea en la actualidad de diez mil ochen-
ta y cuatro metros cinco centimetros también cuadrados en planta alta.
En dicha superficie existe un gran patio, casas de habitacién, almacenes,
corrales, jardines v otras varias dependencias. Linda por la derecha de
su puerta principal entrando en ella con casas de la calle del Carbon has-
ta el Corral de Segovia, por la izquierda con la muralla que lo separa de la
calle Maese Rodrigo y por la espalda con casas de la calle Almirante Lo-
ho 4 la cual tiene puerta... sefialada con el nimero diez y ocho'70,

La nueva superficie libre de la calle Habana atraviesa parte de los
patios de las antiguas viviendas del Contador y del Tesorero, asi como
las dos edificaciones que ocupaban la superficie de la Blanquicién qui-
nientista y uno de los almacenes adyacentes a la Fundicion, para llegar
hasta la muralla y, perforandola, establecer la comunicacion con la peri-
feria.

Este primer paso de apertura hacia el exterior ird acompanado de
una reorganizacion de los espacios transitables de la fabrica, de manera
que sus antiguos pasajes internos se veran dotados ahora de una nueva
dimension urbana, tras convertirse en las actuales calles Giines, El Jo-
bo, Matienzo y San Nicolds?'.

B AAMS., Sec. 0.P. 1913, Expte.114.

% La compra se hizo el 18 de julio de 1882 a su anterior propietario José Ignacio Ma-
nuel de Villena.

i AAMS, Sec. 0.P. 1913, Expte.114.
@ |bidem.

Al parecer, los nombres dados a los pasajes mencionados hacenl re{erencia_l a distin-
tos lugares de la isla de Cuba, pais del que provienen las familias Lavin y Marafién. En el
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FiG. 11.

«Plano Taquimétrico de Sevilla
y sus afueras». (Detalle). Juan
Talavera y de la Vega; Ricardo
Maria Vidal y de Soto, 1891.

FIG. 12.

Calle San Nicolds, nim. 6.
Estado actual.

)
52
#i

De hecho en el «Plano Taquimétrico de Sevilla y sus afueras» de
1891 (FI6.11) aparecen Yya las calles con su nueva nomenclatura, obser-
vandose también la supresion del antiguo pasaje de comunicacion entre
la calle Habana y el Patio de los Capataces, que ha sido trasladado unos
metros mas al norte hasta situarlo en la embocadura de la calle Guines.
Ese traslado tuvo como finalidad facilitar las comunicaciones interiores
del recinto, puesto que su primitiva ubicacion —cuya posicion indica el
balcon de la casa num. 6 de calle S. Nicolas (F16.12)- resultaba embara-
zosa para la nueva organizacion de las construcciones. Su situacion en
las medianias de una calle tan estrecha impedia més que facilitaba la li-
bre circulacion interna, al desembocar a un frente de fachada que cons-
tituia el lado este del blogue central. Por tanto, se procedid a su traslado
hasta el nimero 8 de la calle Habana para asi enfrentarlo a la via per-
pendicular que constituia la calle Giiines, de manera que se estableciera
una comunicacion directa con el espacio que rodea el bloque construi-
do sobre el antiguo patio (FiG. 13).

Paralelamente se practica una nueva apertura en el muro sur. Se tra-
ta de aquella que estaba prevista desde 1879 para los lotes dos y tres,
para cuya realizacion fue necesario atravesar un pleito en el que se en-
frentaron Manuel Maranén y José Maria Viesca, propietario de la franja
de terreno paralela al Tagarete y que en esos momentos estaba levan-
tando una vivienda en el nimero 28.

«Indice de Calles» de la Seccion de Obras Pablicas del Archivo Municipal existen algunos
expedientes sobre ellas, pero la documentacion ha desaparecido. Se trata de la Sec. 0.P.
1913, Expte.6.
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Arco abierto en la calle Habana
hacia el antiguo Patio de los
Capataces (a la izquierda) que,
en la actualidad, da paso

a la calle Glines (abajo).

La obra suponia la apertura de un postigo en la muralla que sirviera
de hueco de ventilacion y luces a la nueva construccion?, lo que hizo
saltar a Marafion que veia lesionados sus intereses por considerar “que
la Casa de la Moneda de esta ciudad venia disfrutando de muy antiguo
las murallas y torreones que circundando el edificio daban vista al Taga-
rete en las afueras de la poblacion a la derecha de la que se llamé Puer-
ta de Jerez" 73.

Ante este estado de cosas se hizo inevitable la intervencion del
Ayuntamiento que aparece como tercero en discordia, demostrando la
propiedad de la muralla7s y arbitrando una solucién de compromiso que
consistio en la autorizacion de la apertura de un postigo concebido co-
mo servidumbre de paso publico.

El proceso de reorganizacion de los espacios libres de la fabrica se

verd completado con la transformacion en viviendas de sus antiguas
construcciones fabriles. Y ello como consecuencia del trasvase de pro-

72 AAM.S., Col. Alfabética y Alineaciones de calles, 1909, nim.442, Véase también:
AAM.S,, Sec. 0.P,, leg.1936.

A AAMS., Murallas, Varios 287.

74 El 12 de marzo de 1880 el Secretario del Ayuntamiento informa que “este ayunta-
miento es duefio absoluto por concesiones y privilegios concedidos por los Reyes de Es-
paia, de los terrenos yermos y baldios de la ciudad y de las murallas que hasta hace pocos
anos la cercaban entre ellas del trozo de la citada muralla que adn existe desde lo que fue
Puerta de Jerez hasta la esquina de la calle de Marina siguiendo una linea 4 la espalda de
las nuevas casas construidas en la calle de Pilotos hoy del Almirante Lobo y la puerta pos-
terior de la Casa de Moneda y de las situadas en la Calle de Maese Rodrigo. Asimismo cer-
tifico que...no aparece haberse otorgado por este Municipio derecho alguno sobre el trozo
de muralla antes indicado a Don Manuel Marafidn propietario de la casa que fue de mone-
das" (ALAM.S., Ensanches y Alineaciones, 1909, nim.442).
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FIG. 14,

Plano de alzado del proyecto
de remodelacion para la
fachada de la Casa de la
Moneda de Sevilla. José
Gomez Qtero, 1894,

(A AM.S., Licencia de obras,
Libro 16, Carp. 3, n° 97-16).

piedades al sector privado, que ahora se ocupara de convertir la primiti-
va fabrica en un espacio de uso basicamente residencial. En ese contex-
to es donde hay que encuadrar la reforma de la crujia de fachada que,
en 1894, sufrird un cambio sustancial en su fisonomia a partir del pro-
yecto realizado por José Gomez Otero. Este arquitecto, de formacion
académica y amplia experiencia en lo que respecta a la reforma de vi-
viendas tradicionales para familias de la alta burguesia, llevara a cabo el
diseno de una nueva portada para el recinto de la Casa de la Monedars.

El proyecto consistio en la sustitucion del escudo real por un balcén
central, mas el afadido de dos cierros en los vanos del primer piso y un
atico que sirve de pretil a la azotea (ri6.14). El plano, fechado en 30 de
enero de 1894, muestra claramente estas transformaciones a pesar de
presentar un aspecto mucho mas estilizado que la realidad, lo que por
otra parte es una caracteristica comun al disefio decimononico.

B
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Asi observamos como se ha alargado el canon, elevando la altura de
la portada que en la realidad presenta un cierto achatamiento. Junto a
ello, se ha dulcificado el aspecto jugoso de los relieves del arco y de la
clave, asi como el de los jarrones que en el disefo aparecen como dos
esbeltas copas rebosantes de frutas reflejando la estética de la decora-
cion doméstica ochocentista. El resto de los elementos que estructuran
la fachada estan dibujados con el mismo gusto decimonénico, recor-
tando el aspecto volumétrico de sus perfiles y resaltando, por contra,
todo lo que suponga un empuje ascensional; de tal manera que el con-
junto presentara una apariencia mucho mas liviana de la que posee en
la realidad.

5 Sudrez Garmendia, J. Manuel: op. cit., pdg.261. El proyecto aparece recogido en el
A.AM.S., Sec. 0.P., Abecedario de Calles, Libro 18, carp.3, num.97-16, también desapare-
cido de los fondos del archivo.
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FIG. 15.

Aspecto del frente de fachada
de calle Matienzo, con las
viviendas que sustituyen a las

antiguas hornazas de Y
capataces junto a la ,J.. rp R~ e
Fundicidn Real. - ‘{-'_:t B By

Al margen del proyecto, el resultado arquitectonico de la reforma
plantea un cambio sustancial de la fisonomia dieciochesca, lo que res-
ponde claramente al cambio de uso operada en el edificio. Todo ello se
traduce en la desaparicion del contenido simbdlico representado por el
escudo, ahora innecesario como elemento emblematico dado el nuevo
caracter privado y residencial de la construccion. Por contra aparece un
nuevo vano abierto al exterior, recordando el modelo estructural de las
portadas barrocas que reforzaban el eje central con la inclusion de un
balcon monumental.

Sin embargo el balcon no tiene ningln ornato especial, algo que si
encontramos en los huecos laterales ahora recubiertos por sendos cie-
rros de madera que nos introducen de lleno en la estética doméstica de-
cimondnica. El conjunto se remata con el antepecho superior que aso-
ma detrds del fronton central, repitiendo el resalte de las pilastras.
Sobre estos resaltes se alzan cuatro pedestales que soportan otras tan-
tas copas y, en los dos panos laterales, se abren sendos huecos rectan-
gulares para ventilacion e iluminacion de esta nueva planta.

El resultado final responde al modelo de fachada establecido para
las viviendas burguesas de fines del ochocientos, con su caracteristica
estructura de puerta y balcdn central flanqueados por cuatro vanos late-
rales, dos de los cuales —los que corresponden a la planta noble—, se re-
cubren con cierros de madera y lineas simples de corte clasicista.

La fachada vuelve pués a erigirse en el elemento parlante del edifi-
cio, al que ha desposeido de sus primitivas connotaciones industriales
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FiG. 16.

Aspecto del frente sur de
fachada de la calle Jobo.
Estado actual.

y simbolos mondrquicos para dotarlo de un nuevo lenguaje burgués
vinculado a la arquitectura doméstica, a través del cual se integra plena-
mente en el entorno arquitecténico y urbanistico que lo rodea.

Esta es la intervencidn mas llamativa de todo el recinto, que se resa-
naréd totalmente transformando las antiguas construcciones fabriles y
disenando sobre ellas edificaciones de nueva planta. Con ello las primi-
tivas hornazas de mercaderes y capataces seran reconvertidas en vi-
viendas unifamiliares, desarrolladas en dos plantas y uniformadas en
fachada segun los parametros de regularizacion exigidos en las orde-
nanzas (FiG.15).

El bloque central sera igualmente transformado, adquiriendo una
nueva funcion residencial a partir de la construccion de una serie de vi-
viendas que, adosadas entre si, conforman una unidad aislada. En él
observamos la convivencia de dos tipos de edificacion: uno desarrolla-
do en dos plantas y en perfecta armonia con el entorno (F16.16), y el otro
de tres plantas que trata de mimetizar las construcciones colindantes
(FI16.17).

Todas estas construcciones participan de un mismo espiritu racio-
nalizadar que las define como ejemplos del nuevo concepto de «vivien-
da moderna». El nuevo tipo tiene su origen en las ideas planteadas por
los arquitectos de la llustracion desde finales del siglo XVIII y su pervi-
vencia, durante el siglo XIX, servird de hilo conductor a los hacedores
de la ciudad moderna. En este sentido, podemos considerarlas como
prolongacian de ese tipo de arquitectura doméstica —en nuestro caso de
caracter popular— que se extiende por toda la ciudad a lo largo del siglo
y que Gonzélez Cordon denomina «arquitectura silenciosa». Se trata de
un modelo basado en actitudes higienistas que enlazan las propuestas
ilustradas con las necesidades contemporaneas, al codificar y regla-
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FIG. 17

Bloque de viviendas en calle
San Nicolds esquina a Matienzo
Estado actual.

mentar muchos de los aspectos constructivos y urbanisticos que luego
seran recogidos por las ordenanzas municipales.

Siguiendo las pautas de esta concepcion moderna de la arquitectu-
ra, se procedio a la racionalizacion del espacio interno de las viviendas,
distribuyendo las habitaciones y servicios con absoluta limpieza, me-
diante la utilizacién de un sistema de doble crujia que facilita la ilumina-
cion y aireacion del espacio (FIGS.18, 19, 20y 21), Al exterior se aplica la
normativa establecida por las ordenanzas en lo referente al nimero de
vanos —uno por habitacion—; desagles incrustados en los muros; rejas
embutidas para los pisos bajos, etc. Junto a ello se organiza un frente
uniforme de fachada, enfoscando y pintando los muros que presentaran
ahora una superficie monocroma, con la Gnica sefalizacion de los en-
marcamientos de puertas y ventanas v la franja del zocalo.

Con todas estas intervenciones la Casa de la Moneda ha pasado a
convertirse en un barrio mas de la Sevilla decimonénica aunque con
unas caracteristicas, tanto funcionales como estéticas, muy especiales.
En ella se ha concentrado un tipo de hébitat colectivo en régimen de al-
quiler que, si bien presenta viviendas individualizadas, también contem-
pla la existencia de vias pablicas interiores y conectadas con el exterior.

Esta es una concepcidn que se encuentra muy proxima al modelo
establecido para los «pasajes», desde el momento en que se trata del
proceso de colmatacion de una manzana con «casas de pisos» para una
poblacion media-popular, integradas en un conjunto al que se estable-
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FIG. 18.

Plano planta baja v primera de
Ia calle Habana numero 8.
Estado actual. Vivienda
levantada sobre antigua
hornaza de mercader.

FIG. 19.

Plano planta baja y primera de
la calle Matienzo numero 5.
Estado actval. Vivienda
levantada sobre antiguas
harnazas de capataces.

cen unos limites perimetrales que permitan un juego ambiguo entre la
calle publica y el espacio colectivo propio.

Todo ello es el producto logico de la intervencion de un promotor
particular, Manuel Marafidn, ejemplo tipico de ese conjunto de grandes
capitales privados que invierten en la compra de solares y manzanas a
las que someten a un proceso de transformacion global a través de la
apertura de vias transitables, en un intento de resanamiento y drenaje
de sus espacios internos.

Este tipo de intervenciones —que consiguen incorporar a la trama ur-
bana un buen ndmero de conjuntos arquitectonicos antes independien-
tes y aislados—, constituyen un claro sintoma de la actitud especulativa
de sus promotores, los cuales plantean un destino puramente inmobilia-
rio para sus propiedades al establecer un nuevo modelo constructivo: la
serializacion de viviendas-tipo en bateria conformando lineas de fachada
de borde y, por tanto, con un més alto nivel de rentabilidad.

En consecuencia, el espacio interno de la antigua Casa de la Moneda
ha adquirido un nuevo valor de transito en el que conviven zonas pabli-
cas y semipublicas, pero siempre en relacion con el nuevo marco resi-
dencial generado tras la desaparicion de su primitiva funcion fabril.

3.2. La reconstruccion del entorno

Los acontecimientos que se suceden sobre el exterior de la manzana
durante esta etapa, han de encuadrarse dentro del proceso reformador
iniciado durante la época isabelina que, sumado al incremento demogra-
fico experimentado por la poblacién, dard como resultado la necesidad
de una revision en profundidad del concepto mismo de ciudad.

Ese proceso, encaminado al desarrollo de una Sevilla plenamente
moderna, se traducird en una serie de proyectos y realizaciones urba-
nisticas que actuardn como condicionantes de su futuro crecimiento
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concretandose, durante el periodo de la Restauracion y hasta finales
del siglo, en la finalizacién de los proyectos iniciados en las décadas
precedentes. Ello desembocé en la cristalizacion de una nueva escala
de organizacion de la ciudad que contemplaba la planificacion de en-
sanches «ex-novo» y su conexion con un espacio urbano interior debi-
damente saneado, estableciendo entre ambos una relacion intima y
continua que suprime su separacion tradicional hasta definirlos como
un cuerpo nico.

Todo ello sera realizado a partir de las iniciativas patrocinadas por el
poder central, cuyos planteamientos legislativos implicaran al Ayunta-
miento sevillano exigiéndole el protagonismo de las actuaciones. Este
no estard sin embargo a la altura de las circunstancias, dado que al ca-
recer de los medios técnicos necesarios v estar inmerso en un compli-
cado aparato burocratico, no sera capaz de plantear objetivamente los
problemas que afectan a la ciudad, limitdndose a emprender actuacio-
nes parciales y discontinuas.

No obstante, durante la sequnda mitad del siglo asistiremos a un
cambio real de la fisonomia de Sevilla, cambio que se debe fundamen-
talmente a las transformaciones operadas en el campo de la arquitectu-
ra mas que a las desarrolladas en el ambito urbanistico. Y esto sucede
en funcion de la existencia de dos factores que, atin siendo de diferente
naturaleza, actdan al unisono generando un fenémeno (nico de promo-
cién inmobiliaria.

Nos estamos refiriendo a la cuestion de la vivienda y al protagonis-
mo, cada vez mas acusado, de la iniciativa privada.

Con respecto al primer punto es evidente que el crecimiento pobla-
cional habia generado graves problemas de alojamiento, en una ciudad
cuyas condiciones de habitabilidad e higiene presentaban una situacion
pésima. En esas condiciones interviene el capital privado que, en manos
de la burguesia de la desamortizacion, actuara sobre el medio urbano
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FiG. 21.

Plano planta baja y primera de
la calle San Nicolas nomero 6.
Estado actual. Vivienda
levantada sobre parte del
blogue que colmatd el antiguo
Patio de los Capataces. Ofrece
una solucion de esquina que
posee tres crujias frente a las
dos de las anteriores,
situandose el patinillo de
luces en la crufia central,




intentando hacer negocio por un lado, y resolver la cuestion de la vi-
vienda por otro. Se trata de un capital movil que —a diferencia del que
posee la nobleza o el clero— pronto se erigira en el principal motor de
desarrollo del sector inmobiliario, ayudado ademas por la serie de dis-
posiciones legales emitidas desde la administracion para poienciar la
promocion inmobiliaria7s.

Este panorama se ve reflejado en la sucesion de planes parciales de
ensanche que, concentrados en gran parte en el cuadrante surocciden-
tal de la ciudad, convierten al sector de la Puerta de Jerez en uno de los
ntcleos mas conflictivos de Sevilla al ser considerado como punto de
arranque de las operaciones de remodelacién que exigia la ciudad en su
salida hacia el sur.

El problema, cuyo desarrollo se extenderd hasta bien entrado el si-
glo XX, presentara ademas una doble vertiente. Por un lado se apunta la
definitiva calificacion urbana de los terrenos periféricos inmediatos a
ella y, por otro, se plantea la urgente necesidad de crear una nueva via
que amplie el abigarrado espacio urbano constituido en sus inmediacio-
nes hacia el interior del casco. En medio de todo ello aparece la Casa de
la Moneda que, por su posicion espacial en plena zona de conflicto, se-
ra una de las principales protagonistas de su remodelacion.

En esta linea se mueven las operaciones realizadas hacia el exterior
de la manzana por su lado sur que, a raiz del derribo de la Puerta de Je-
rez, pasan a ser objeto de discusion al respecto de su remozamiento e
incorporacion al tejido urbano de Sevilla. Este es el caso del terreno que
linda con la extinguida Casa de Moneda y que resulté de la alineacion y
regularizacion de las afueras de la Puerta de Jerez: “pertenecia al Ayun-
tamiento o mejor dicho, a los Propios de esta ciudad, parte como via
publica y parte obtenida como concurrencia de la cubricion del arroyo
Tagarete, que fue cedido a Don José Maria de Viesca por acuerdo Capi-
tular de 25 de Octubre de 1867 (...) como parte de compensacion por el
[terreno] que habia de perder aquel interesado al reconstruir su casa en
calle Maese Rodrigo nimero 11 conforme a los planos de reforma de
aquellas importantes avenidas, y que de esta cesion se otorgd la corres-
pondiente escritura pablica imponiéndose al Sefior Viesca entre otras
clausulas del contrato la de levantar edificaciones en aguel terreno en el
término de cinco anos que cumplirdn el proximo de 1873777,

76 En 1847 se promulga la ley de arrendamientos urbanos que permite la libre contrata-
cion de alquiler. Junto a ello, a lo largo del siglo van apareciendo diversas normativas y or-
ganizaciones de dmbito nacional relacionadas con la vivienda obrera, entre las que destaca
la Asociacion Sevillana de Amigos de los Pobres o las diversas sociedades constructoras
espanolas. Todas ellas de cardcter filantropico pero que contemplaban la posibilidad de
exenciones tributarias y presentaban un marcado caracter inmobiliario de cara al mercado
de ventas o alquileres.

77 El solar se situaba en la entonces denominada "Ronda de la Puerta de Jerez” o “Calle
Pilotos” y contaba segun informe del arquitecto Manuel Villar en 1872 con 862m de su-
perficie valorados en 51.720 reales a razon de 60 reales/metro. Se trata del cuarto de los
Iotes en que se dividieron los terrenos que circundaban la Casa de la Moneda (A.AMS..
Sec. 0.P. nim.1, leg.2:21-30),
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La obra fue realizada por el Maestro de Obras Salvador Rey Peraza
que, en febrero de 1873, presenta el plano de fachada (Fi6.22) y solicita
la delimitacion de la superficie a construir7,

El proyecto plantea la existencia de tres viviendas unificadas en fa-
chada, con una organizacion perfectamente simétrica que resalta el eje
central, retranqueado y de un solo cuerpo frente a los tres establecidos
para los laterales. La altura es (nica para los tres madulos, constando
de tres plantas separadas por lineas de imposta y rematadas por un en-
tablamento simple, una cornisa volada y el plano liso del pretil de la
azotea.

Los vanos se organizan en nimero de tres por planta en los médu-
los laterales y uno por planta en el central. Se trata de huecos rectangu-
lares con dintel levemente arqueado y enmarcados por molduras lisas
que mueren en las impostas de las plantas primera y segunda, y en el
zdcalo de la planta baja. En esta (iltima se organiza un ritmo alternante
de una puerta-dos ventanas-una puerta-dos ventanas-una puerta, sien-
do la puerta central la de mayores proporciones. En la primera planta se
desarrolla una hilera corrida de 7 balcones volados, hilera que se repite
exactamente igual en la (ltima planta aunque, en este caso, se ha supri-
mido el vuelo.

El planteamiento de la fachada responde a lo exigido por las Orde-
nanzas de Ornato Publico elaboradas en 1859, que son seguidas por el
autor en lo referente a la calidad y correccion estética de lo edificado y a

& AAMS., Sec. Licencia de Obras, 1873, expte.38.
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FiG. 22.

Plano de alzada de la vivienda
situada en las «Afueras de la
Puerta de Jerez», antigua calle
Pilatos. Salvador Rey Peraza,
1873. (A.A.M.S., sec. Licencia
de Obras 1873, expte. ndm.
38).



FiG. 23.

Plano parcelacion en calle
Almirante Lobo esquina Paseo
de Colgn, antigua calle de la
Marina. Salvador Rey Peraza,
1879, (AAM.S., Obras
Publicas, Inventario de 1889,
expte. num. 1639).
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la necesidad de establecer unas lineas minimas de higiene para la cons-
fruccion. Este dltimo punto obliga a contemplar un determinado volu-
men de aire para las habitaciones, lo que impondra una escala vertical
mucho mas elevada que la anterior. De ahi el gran nlimero de vanos que
aparecen en el edificio y su organizacion en tres plantas cubriendo la
practica totalidad de la fachadar.

El producto final muestra, por tanto, un ordenamiento racional que
sigue los parametros clasicos de ortogonalidad y limpieza organizativa
de esa «arquitectura silenciosa», liberada de todo tipo de lenguaje orna-
mental que no responda a la simple alusion de los esquemas estructu-
rales. Ello es debido a que el artifice es un maestro de obras, gremio
que se mantiene en la linea puramente constructiva de la ciudad frente
al sector de los arquitectos que, por estas fechas, esta ya ensayando un
nuevo lenguaje ornamental mas rico y variado, vinculado a la estética
burguesa.

Seis afios mas tarde, en 1879, da comienzo la construccién nimero
28 de la misma calle que, en estos momentos, es propiedad de Ramon
Viesca.

El nuevo edificio se sittia al final de la calle, sobre un solar que, por
apartado, servia como lugar donde se efectuaban “hechos impudicos y
escandalosos”®. Junto a él existia un segundo solar (FIG.23) “en forma
de cuchillo, inapreciable por su irregularidad y corta extension” que
Viesca pretende adosar al nimero 28, para lo que se “obliga... a cons-
truir en él, de su cuenta, un muro o verja que embellezca y ponga fin a la
construccién en general de la dicha calle Almirante Lobo, la cual en na-
da envidiaria a las demds que hoy existen en Sevilla..."s.

8 Con respecto a los vanos el arquitecto municipal Manuel Villar especifica que en la
gjecucion de la obra el autor deberd proporcionar “los huecos en su altura que segun el
plano adjunto es excesiva con relacidn a su ancho".

80 Enese lugar y “con motivo de haberse cubierto el Tagarete por las alueras de |a Puer-
ta de Jerez, quedo...la muralla muy pequena altura y por consecuencia la Casa de Moneda
sin la sequridad debida...por cuya razon... se subastd la construccién por el Estado de un
muro con sus almenas basado sobre la parte exterior de dicha muralla” (A.A.M.S., Varios
287).

81 AAMS. Sec. 0.P., Inventario de 1889, expte.1639.
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Aunque se denego su solicitud, la posicion extrema del solar “que
llega hasta la esquina de la calle de la Marina"e2, indica que la realizacion
de esta obra vino a completar la linea constructiva de la calle. Con ello
queda perfilado el proceso de transformacién del limite sur de la man-
zana que, en lo que va de siglo, ha pasado de ser un simple espacio ru-
ral a revalorizarse como periferia pintoresca hasta convertirse, en estos
momentos, en una prolongacién de la red urbana de Sevilla una vez
destruidos todos los residuos del pasada.

Mientras esto ocurria en el flanco sur, los edificios que dibujaban el
perfil oriental de la manzana constituian uno de los objetivos primordia-
les de los diferentes planes de ensanche y alineaciones parciales que
iban sucediéndose sobre la ciudad. Y ello como consecuencia del pro-
ceso de resaneamiento del tejido medieval que intentaban llevar a cabo
las autoridades locales en el espacio comprendido desde la Plaza de
Santo Tomas hasta la Puerta de Jerez.

En este tramo se concentran varios de los mds importantes nicleos
de convergencia vial del sector sur de Sevilla. Alli estaba la denominada
Plaza de la Universidad o de Maese Rodrigo, que en 1839 presentaba
una superficie “cuadrilonga no muy grande, el nombre lo toma de la
que estuvo en el Colegio, y esta situada al sur delante de la Puerta de
Jerez"#, Un poco més hacia el norte encontramos |a Plaza de Santo To-
mas, que “...se nombra asi porque estaba en ella situado el Golegio Ma-
yor nombrado de Santo Tomas (...) La plaza es grande y por ella pasa la
antigua muralla que tenia el Alcazar..."#.

Proxima a ella hacia el oeste, se ubica la Plazuela de la Aduana, si-
tuada delante del edificio de este mismo nombre y a la que se abria la
fachada principal de la Casa de la Moneda con el nimero 45. Junto a
esta Ultima tenia su inicio la denominada “calle del Arquillo de la Casa
de la Moneda” que “...tiene un arco a la entrada, pero de construcion
mas moderna, y pasa de la Plaza de Santo Tomas a la de la Universi-
dad"®s. A esta calle también se la conocia como Maese Rodrigo y era
una de las mas estrechas y tortuosas de todo el sector.

Para esta complicada red de cruces y comunicaciones encontramos
un primer intento de remodelacion en 1862, con el “Expediente forma-
do para obtener la aprobacion del plano de las plazas de Santo Tomas y
Maese Rodrigo” realizado por Balbino Marron vy el Arquitecto Municipal
José de la Cobass.

El proyecto —que aunque no se realizara globalmente, servira de base
para futuras alineaciones—, justificaba la ampliacion de la Plaza de Maese

8 El 19 de febrero de 1879 la Comision de Ornato decide la apropiacion del snlgr que
debe ser “adquirido por el Estado por estar inmediato a una finca de su pertenencia que
hoy utiliza el ramo de la guerra en almacenes de la Maestranza de Artilleria”,

83 Gonzilez de Ledn, Felix: op. cil., pags.136-138.

8 ldem, pag.128.

5 |dem, pag.185.

8 AAM.S. Col. Alfabética,Planos de Alineaciones de calles, expte.154.
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FIG. 24.

Plano del «Proyecto de
alineacion, ensanche y
parcelacion de las Plazas de
Maese Rodrigo y Santo
Tomds». José de la Coba,
1862. (A AM.S., Colec.
Alfabética. Planos de
Alineaciones de calles,
expte. num. 154).

Rodrigo (FIG.24) en funcion de la importancia que estaba adquiriendo
como elemento de conexion entre el casco y la periferia¢’, Esta razon se
volverd a esgrimir siete afios mas tarde cuando, en agosto de 1869,
Francisco de Paula Alvarez elabore un proyecto de ensanche para la ciu-
dad que, ademas de aportar soluciones para el problema de la conges-
tion de vias muy transitadas, sefala especialmente la de Maese Rodrigo
“...que tan informe se presenta con sus curvas y angulos entrantes y
salientes...[a |a que]...subordino por su parte mas estrecha a la latitud
de diez metros”s (FIG.25).

Esto entra de lleno en el debate sobre alineaciones iniciado con la
elaboracion de las Ordenanzas de Ornato de 1859, donde se establecian

8 Ambas plazas “forman parte de la via principal que desde el centro de la poblacion se
dirige a la estacion de Ferrocarril, fabrica de Tabacos, Palacio de San Telmo, paseos publi-
cos y jardines de las Delicias, muelles del Rio y camino de Dos Hermanas, por cuya razon
se haya constantemente transitada por personas y por toda clase de carruajes, hasta la ca-
sa numero dos tiene catorce pies de ancho y forma una estrechura tan grande que por la
afluencia de personas fue necesariamente tienen que trasladarse de uno a otro punto con-
tinuamente se haya amenazada la vida de los peatones” (Ibidem).

B8 “Proyecto de rectificacion de calles, apertura de una nueva y ensanche de poblacion
para esa heroica ciudad de Sevilla". Col. Alfabética, A.A.M.S., Paseos, 1869. Con este pro-
yecto el arquitecto pretende facilitar las comunicaciones “a mas de |a belleza que produce
la rectitud en lo posible, de una calle regularmente dotada de edificios proporcionados y
con gusto arquitectonico decorados, la comodidad para el pablico en la viabilidad del reco-
rrer largas distancias que median entre los sitios de su frecuente asistencia. Asi pues, &5
indispensable hace dar a estas calles latitudes razonadas que...llenen las condiciones de
higiene que toda populosa localidad reclama”.

218



R —

,;\\p\imm LA CIUDAD, b
il iy S -~ | sz |

dos anchos ideales para las calles de la ciudad: en torno a los 11m en
las principales y a 7m en las transversales. El caso que nos ocupa es un
ejemplo claro del desarrollo de alineaciones parciales que entiende cada
calle como un fragmento aislable de la trama urbana general, al que se
intenta corregir en sus irregularidades.

Sin embargo y como consecuencia de los problemas que plantea la
expropiacion de las viviendas ubicadas en el sector, el proyecto de Alva-
rez tampoco lleg6 a realizarse; de manera que la regularizacion de Mae-
se Rodrigo tendra que hacerse por partes, corrigiendo sus angulos sa-
lientes y «feas rinconadas» de manera discontinua. Este es el caso de la
alineacion aprobada en 1888 que generd las protestas de algunos pro-
pietarios como el Conde de Aguiarse, afectado en la finca nimero 24
que perdera mas de un tercio de fachada (Vid. Fig. 24). Ello provoca el
retraso en la realizacion del proyecto® que realmente no serd llevado a
cabo hasta la entrada del nuevo siglo.

Sin embargo, en diciembre de 1890 se solicita licencia de obras pa-
ra la que actualmente conocemos con el nombre de Casa Guardiola
(FIG.26), que aparece terminada al afio siguiente?'. La nueva construc-
cion, disenada por el maestro de obras José Espiau de la Coba y el ar-
quitecto José Gomez Otero2, se situd en el lado occidental del callejon
que afrontaba a la Plazuela de Maese Rodrigo.

8 AAM.S., Col. Alfabética, Planos de Alineaciones de calles, expte.154. La protesta del
Conde de Aguiar fue realizada en julio de 1888.

90 En julio de 1889 son los propietarios de los numeros 34, 38 y 42 los que piden la rec-
tificacion del proyecto a pesar de que éste habia sido aprobado el 5 de noviembre de 1888.
3 Cfr. Villar Movelldn, Alberto: Arquitectura del Regionalismo en Sevilla, pdgs.49 a 52,
% El proyecto aparece firmado por el mencionado maestro de obras, a pesar de lo cual
Villar Movelldn le atribuye también a Gomez Otero en contra de lo que opina Sudrez Gar-
mendia (Sudrez Garmendia, J. Manuel: op. cit., pdg.262).E! hecho de que ambos muestren
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FIG. 25.

«Proyecto de Rectificacion de
Calles, Apertura de una nueva
v Ensanche de la Poblacidn».
Detalle del ensanche hacia

la Puerta de Jerez y seccion
de la calle Maese Rodrigo.
Francisco de Paula Alvarez,
1869. (A.A.M.S., Col.
alfabética. Paseos, 1869).



FIG. 26.

Plano de alzada de Ia casa del
Conde de Aguiar. José Espiau
de fa Coba, 1890.

FIG. 27.

Fachada de la Casa Aguiar.
Estado actual,

Alli se levantd una casa-palacio para Andrés Parladé y Sanchez de
Quirés —Conde de Aguiar— que posee una estructura de patio principal
con cuatro frentes de galerfas, y varios patios menores de servicio. Esta
estructura supone la utilizacién de un esquema preexistente que resulta
de la unificacion de, al menos, dos de las antiguas viviendas sabre las
que se levanta®.

Presenta una fachada rectilinea, desarrollada en dos plantas y con
un atico rematado por una cubierta de tejas (Fi6.27). En el segundo de
los seis cuerpos en que se divide su frente, se ubica una portada con ar-
co de medio punto construido en ladrillo rojo, simulando un aparejo de
sillares que alude a la estética manierista de la mejor arquitectura italia-

una clara vinculacion profesional nos hace pensar que pudiera tratarse de una obra con-
junta, teniendo en cuenta ademds que Gémez Otero serd el artifice unos afios mas tarde de
las viviendas de la misma acera de Maese Rodrigo hacia Santo Tomds.

9 En el plano de Saenz y Lopez de 1902 para la rectificacion de Santo Tomas y Maese
Rodrigo, los nimeros 24, 26 v 28 de esta Gltima aparecen como una linica parcela que
ocupa la superficie de la actual Casa Guardiola. Aproximadamente en ese lugar se situaban
los nimeros 63 y 64 en 1754, las viviendas de mayor envergadura de todo el conjunto y
que poseian ademas una estructura de patio central. A ello habria que afiadir la presencia
de Espiau de la Coba y Gomez Otero, especialistas en lo que se refiere a la reconstruccion
de espacios arquitectonicos heredados del pasado.
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na. El arco se remata, en el primer piso, por un balcdn corintio corona-
do de un frontén curvo y flanqueado por orejetas mixtilineas de mucho
resalte.

Sobre el tejado se levanta un reloj de sol que repite la estructura del
balcon al insertarse en una superficie cuadrangular, flanqueada por ore-
jetas y rematada por un frontén en este caso triangular. A los lados del
frontdn se alzan dos pequerios remates y, en el centro, una veleta.

Todo ello establece la especial denotacién de un eje principal que
sefala el conjunto de elementos que la componen mediante la utiliza-
cion del ladrillo rojo en franco contraste con el paramento de fondo y
donde se inserta una portada monumental. El resto de los vanos -venta-
nas en planta baja, balcones en la primera y ventanucos en el atico-,
también se enmarcan con lineas rojas de ladrillo que combinan con el
paramento avitolado de color garbanzo, siguiendo la combinacion cro-
matica caracteristica de la arquitectura local.

El edificio fue definido por Alejandro Guichot en 1925, con “aspecto
de antiguedad y gusto sevillano” cuyo “patio principal, se inspir6 en la
Casa de los Pinelo de la calle Abades”. Y efectivamente la construc-
cion aparece como hija de la estética clasicista, a la vez que vinculada a
la propia historia arquitectdnica de Ia ciudad no solo en el aspecto exte-
rior, lleno de rigurosidad y armonia, sino también en la decoracidn in-
terna extraida del repertorio plateresco sevillano. Esta se concentra es-
pecialmente en el patio principal (FIG.28), donde observamos todo un
alarde de conocimiento de la estética renacentista que se despliega en
un amplio muestrario de formulas decorativas realizadas en todo tipo
de materiales aplicados (ceramica, yeso, hierro o0 madera).

En consecuencia, la Casa Guardiola aparece como el precedente in-
mediato del Regionalismo Sevillano posterior, al utilizar elementos or-
namentales y estructurales extraidos del pasado pero aplicados con un
espiritu vanguradista y renovador en lo que respecta a la estética predo-
minante en la Sevilla de estos afos. Ello se debe a la intervencion direc-
ta de su propietario, hombre de cultura amplia y cosmopolita, que sin
duda estaba al tanto del ambiente cultural folclorista que se desarrolla-
ba en la ciudad durante los afos finales del siglo XIX®.

Pero éste es s6lo un primer paso de lo que serd la reforma exterior
de la tan polémica calle Maese Rodrigo, para la que en junio de 1892 se
solicita licencia de obras de reforma desde los nimeros 2 al 10%. Se
trata de una propuesta elevada al Ayuntamiento por el propietario de la
Casa de la Moneda, Manuel Marafdn, dentro de cuya area se inclyuen
las construcciones a reformar. Estas se sitdan en la que actuaimente
conocemos como calle Joaquin Hazanas, lindando en su fondo con la

% Guichot y Sierra, Algjandro: op. cit., Vol.l, pags.197-198.

% Una sintesis del espacio cultural previo al Regionalismo sevillano de principios del si-
olo XX, lo encontramos en Villar Movellan, Alberto; op. cit., pdgs.17 a 23.

% AAM.S., Licencia de Obras, 1892, libro 15, carp.1, expte.105.
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FIG. 29,

Plano de alineacion de la calle
Maese Rodrigo para la
reconstruccion de las casas
numeros 2 al 10. José Gomez
Otero, 1892. (AAM.S.,
Licencia de Obras 1892, Libro
15, carp. 1, expte. niim.105)

FIG. 28,

Patio principal de la Casa
o Aguiar.

muralla que limitaba la antigua fabrica (FIG.29), y su alineacion formaba
parte del plan parcial de regularizacion para Maese Rodrigo.

La linea de reedificacion, dada por el Arquitecto Municipal Francisco
Aurelio Alvarez Millan, quedaba establecida “por los puntos fijos de la
medianeria entre las casas nimeros diez y doce y el del castillo antiguo
de la Casa de Moneda marcado 4 los dos metros cincuenta decimetros
desde el angulo hacia la calle del Carbon"s. Esto suponia la practica de-
saparicion de los nameros 2 y 4, cuyas respectivas superficies fueron
unificadas y convertidas en una parcela tnica. Junto a ello Marandn de-
rrib la muralla sobre la que apoyaban las casas®, ampliando con ello el
espacio edificable al anexionar a su fondo no sélo el terreno obtenido
del derribo sino también las construcciones que, adosadas a ella por el
interior de la antigua fabrica, presentaban fachada a la calle Habana.

De esta forma, Marafion consigue sacar el méximo rendimiento de
un espacio que se ha visto sensiblemente disminuido con la aprobacion
del plan de alineacion de la calle Maese Rodrigo y, ademas, sin experi-

97 |bidem. Informe de 11 de junio de 1892,

98 “Ultimamente, en el afio de mil ochocientos noventa y cinco, el Seior Marandn esti-
mé conveniente derribar la parte de las construcciones de su propiedad respectivas a la
calle Maese Rodrigo...haciendo desaparecer en esta parte la antigua muralla de que antes
se ha hecho merito” (AAM.S., Sec. 0.P., 1913, expte.114).
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mentar pérdidas importantes en su patrimonio puesto que las nuevas
viviendas iban a ubicarse en una via recién alineada, ocupando una su-
perficie recalificada como suelo de borde y en un lugar de maxima ex-
pectativa de ensanche; todo lo cual garantizaba al propietario una alta
rentabilidad.

Paralelamente Maranon se ocupa de reorganizar la infraestructura
de la zona, lo que pudo conseguir gracias a la reforma que estaba lle-
vando a cabo en la fachada de la Casa de la Moneda que actuaba como
nexo de unién entre el plan de alineacidn de Maese Rodrigo y la apertu-
ra de la Plaza de la Aduana®. En el nimero 2 de Maese Rodrigo existia
“un arca...para la distribucion de aguas (...) adosada al castillo” que im-
pedia el derribo de las construcciones preexistentes'os, por lo que el
Ayuntamiento ordenara que “Teniendo como tiene la portada que da ac-
ceso 4 la antigua Casa de Moneda cuerpos salientes, la solucion mejor
serd trasladarla y adosarla & uno de esos cuerpos salientes de la men-
cionada portada & lo cual no pondra inconveniente el propietario™1.

La envergadura que revistio este proyecto sélo puede explicarse a
partir de la privilegiada situacion de su propietario que, como represen-
tante de ese nuevo capital privado que se concentra en la realizacion de
operaciones inmobiliarias a gran escala, tenfa acceso a los debates sobre
alineacion desarrollados en el Ayuntamiento gracias a la Ley de creacion
de Comisiones de Ensanche aprobada en julio de 1892102,

El resultado final fue la edificacion de un bloque de viviendas organi-
zado en tres crujias y ocupando, en los nimeros 6, 8 y 10, un solar
triangular que hace que las crujias de fachada y de fondo mantengan
una superficie constante, mientras que la central se plantea en disminu-
cion progresiva hacia la Plaza de la Aduana conformando un perfil en
cufia (FIG.30). En esta crujia se ubican las escaleras y el patio, éste Glti-
mo en la primera planta. A ello se le anaden los numeros 2 y 4, ahora
unificados en una sola vivienda que se desarrolla en esquina y se adosa
a la portada de la Casa de la Moneda (FiG.31).

Encontramos pues, dos bloques distintos que, a pesar de sus dife-
rencias en planta y fachada, ofrecen un marcado cardcter unitario, so-
bre todo al exterior donde la alineacion de la fachada establece un ritmo
visual homogéneo (FI6.32).

La mayor altura de los nimeros 2 y 4 se debe a la inclusion de un
entresuelo sobre el bajo comercial —lo que es una nota caracteristica de

% F 26 de mayo de 1893 el Alcalde Bermudez Reina eleva al Pleno Municipal una pro-
puesta de ensanche para la ciudad en la que se recoge la apertura de la Plaza de la Aduana,
entre otros puntos conflictivos.

100 AAM.S., Licencia de Obras, 1892, libro 15, carp.1, expte.105.

101 Ihidem. Informe de José Gallego Diaz, de 31 de octubre de 1892.

102 En 1894 se crea la Liga de Propietarios de Fincas Urbanas, integrada por ese conjunto
de propietarios que inauguran una nueva férmula en la politica urbanistica de la ciudad ba-
sada en la actividad de la iniciativa privada (Cfr. Gonzdlez Corddn, A: op. cit., pdgs.127 y ss).
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FIG. 30.

Plano planta baja y primera
de la actual calle Joaquin
Hazanas nums, 4-6-8.
Estado actual,

FiG. 31,

Plano planta baja y primera
de la actual calle Adolfo
Rodriguez Jurado nam. 5
esquina Joaquin Hazanas.
Estado actual,

la arquitectura de Gémez Otero—, conformando una linea de vanos de
arco muy rebajado, con barandillas de hierro a modo de pequefios bal-
cones y situados justo encima de las cinco puertas de entrada, a las que
prolongan en altura. Sobre la linea de imposta se abren 4 balcones vola-
dos, dos a cada lado del cierro de fundicion central que se sitlia sobre la
puerta principal. El Gltimo piso vuelve a repetir la misma sucesion de
balcones, aunque esta vez sin vuelo y todos iguales.

En el trozo de fachada que da a la Plaza de la Aduana, se repite la
misma estructura de puerta-cierro-balcén que sefialaba el eje principal
en Maese Rodrigo. Esta estructura de cierro central flanqueado por bal-
cones, muestra una inversion del esquema tradicional y es caracteristi-
co, junto con el resalte de las claves de los vanos, de la arquitectura de
José Gémez Otero.

En los mismos términos se realiza la fachada de los ndmeros 6, 7y
8, donde observamos idéntica ordenaci6n a base de lineas horizontales
y verticales. Las hileras de vanos —que asientan sobre las lineas de im-
posta en los pisos primero y segundo vy el zécalo en planta baja—, dotan
al conjunto de un marcado cardcter de horizontalidad que se ve equili-
brado con el juego de lineas verticales establecidos por los mismos va-
nos al situarse unos sobre otros. Entre estos tltimos destacan los tres
ejes principales, que marcan la entrada a cada una de las viviendas y es-
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tan especialmente denotados con la inclusidn de un cierro de fundicion
sobre cada una de las puertas.

La planta baja se organiza con tres puertas y cinco ventanas de rejas
embutidas en un ritmo alternante, mientras que los otros dos pisos
cuentan con ocho balcones volados cada uno, de los que tres son cie-
rros en la planta principal.

El conjunto, a pesar de la aparente rigidez que pueda plantear la or-
togonalidad de ejes horizontales y verticales, presenta una gran riqueza
visual debido al elevado nimero de vanos que perforan la fachada y a la
exquisita y variada decoracion que los acompana. En ella observamos
una profusa ornamentacion floral, tanto en el herraje de cierros y baran-
dillas, como en los relieves ubicados en los enmarcamientos de puer-
tas, balcones y ventanas. En ambos casos se establece un juego sinuo-
so de lineas que se entrecruzan conformando rolees, palmas, rosetas, y
latiguillos, que introducen un fuerte sentido de dinamismo y movimien-
to en la fachada. Se trata de la tipica decoracion organica propia de la
burguesia esteticista fin de siglo, la cual ademas de interiores suntuo-
s0s, gusta mostrarse al exterior a través de la ornamentacion callejera.

Este fendmeno -que se dispara en Sevilla a partir de los afios 90- se
apoya en la posicion cada vez mas destacada del arquitecto creador
que, desde los afos 80, esté tratando de distanciarse del maestro de
obras para afianzar el nuevo concepto de «arquitectura de autor». Ello
hace que a estas alturas de siglo los arquitectos doten a sus obras de
un sello personal a través del disefo de fachadas, lo que supondrd un
primer paso hacia esa explosion decorativa que serd el regionalismo
posterior. La demanda creada por los arquitectos y sus clientes en ese
sentido, se vera respaldada por una oferta cada vez mas amplia de mo-
tivos y objetos ornamentales, realizados en los mds diversos materiales
y salidos de los nuevos artistas formados en las Escuelas de Artes y Ofi-
Cins103,

103 La proliferacion de estas escuelas es consecuencia del amplio impulso dado al disefo
ornamental por el movimiento de las Arts and Crafts inglés, cuyo desarrollo fue posible
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FiG. 32.

«Proyecto de fachadas para
las casas calle Maese Rodrigo
nimeros 2, 4, 6,8 y 10», José
Gdmez Otero, 1892

(A AM.S., Licencia de Obras
1892, Libro 13, camp. 1, expte.
nim. 105).



FiG. 33.

Plano de reforma de la facha-
da de calle Maese Rodrigo
num, 16. José Gomez Otero,
1894. (A.A.M.S., Licencia de
Obras, Libro 16, carp. 3).

El caso de las viviendas de Maese Rodrigo es un claro sintoma de
esos planteamientos, a los que anade ademas una estética de vanguar-
dia al plantear la sintaxis decorativa propia del modernismo, diez anos
antes de que este estilo se implante definitivamente en la ciudad. De he-
cho aparece como uno de los primeros ejemplos del modernismo sevi-
llano de José Gomez Otero'™ que, junto a la decoracion floral, introduce
la tipica combinacién de ladrillo rojo sobre paramento enlucido: dintel
levemente arqueado para los vanos; claves resaltadas, y estructura de
cierro central flanqueado por balcones.

Todo ello es una muestra de la originalidad de este arquitecto, capaz
de conjugar el caracter tradicional de simetria y ortogonalidad en planta
y fachada, con un lenguaje innovador que responde a presupuestos es-
téticos propios de un estilo que no tendra pleno desarrollo hasta princi-
pios del siglo XX.

El nuevo conjunto, que organiza la alineacion y frente de fachada del
primer tramo de la calle Maese Rodrigo, se verd completado en 1894
con una obra de reforma en el namero 16 realizada por el mismo arqui-
tecto. En esta casa, también propiedad de Manuel Maranon, se pretende
“mejorar el aspecto de la fachada sustituyendo las rejas de vuelo por
balcones y abriendo el hueco que falta en el segundo piso como se indi-
ca en el adjunto plano"10s,

La vivienda, que ocupaba una rinconada, sufre un reajuste en el nu-
mero de sus vanos, estableciendo dos por planta y reconvirtiendo las
antiguas ventanas en balcones (FIG.33). Con ello se consigue regularizar
el aspecto de una fachada que, al no poseer ningln signo ornamental
que la distinga, puede encuadrarse dentro de la corriente arquitectonica
de tradicion neoclésica en la que la sobriedad y limpieza de lineas son
las notas dominantes.

Se trata de los mismos esquemas utilizados para el numero 1 de la
calle Santander situado junto a la fachada de la antigua Casa de la Mo-
neda, que habia sido reformada por Gomez Otero en 18795,

En ella el arquitecto plantea una fachada de lineas simples y compo-
sicion simétrica ortodoxa, desarrollada en tres plantas rematadas por el
pretil de la azotea y estableciendo tres cuerpos verticales con un ritmo

gracias a los adelantos técnicos propios de la etapa postindustrial que generaron grandes
avances tecnologicos, sobre todo en el campo de las labores del hierro

104 Un amplio andlisis de la actividad modernista de José Gomez Otero v del desarrollo
de este estilo en Sevilla, ha sido realizado por Villar Movellan, Alberto: Arguitectura del
Madernismo en Sevilla, Sevilla 1973.

05 A AM.S,, Licencia de obras, libro 186, carp.3.

105 “Estando situada una fuente seccional en la parte de fachada de la antigua Casa de la
Moneda comprendida entre el pabelln central y la calle del Carbén. cuya fachada se esta
derrib_andu con objeto de reconstruirla en la linea que le corresponde. Tiene el honor el que
suscribe de ponerlo en conocimiento de V.S. a fin de que se sirva disponer lo conveniente
para que a fa brevedad posible sea trasladada la fuente referida con objeto de poder conti-
nuar la nueva construccion» (A.A.M.S., Sec., 0.P., 1879, expte. 1647 23). Se trataba de una
fuente de vencidad que, segtin informe del entonces Arquitecto Municipal Juan Talavera,
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FiG. 34.

Fachada de calle
Santander nim. 1.
Estado actual

de puerta-balcon-balcon para el central, y ventana-cierro-balcon para
los laterales (FIG.34). La obra se extendid a la reforma de sus espacios
internos, articulados en una triple crujia con patio al fondo aunque ex-
tendiéndose hacia el Este en medianera con el lienzo de muralla y apro-
vechando parte del espacio perteneciente a la antigua casa del Tesorero
(FIG.35).

La serie de reformas efectuadas sobre la manzana durante el (ltimo
tercio del siglo XIX, responde al cambio de propiedad de la misma que
pasa del Estado a manos de particulares, concentrandose en su mayor
parte en Manuel Maranon y Martinez como representante de ese nuevo
capital local asentado en la ciudad desde mediados de siglo.

La nueva propiedad genera un cambio en el uso de las edificaciones
que ahora serdn concebidas desde el punto de vista de la especulacién
y en funcién de un futuro uso residencial vinculado a una burguesia ca-
da vez mas poderosa. El motivo fundamental de ese nuevo uso residen-
cial y burgués reside en la situacidn de privilegio que ocupa la manzana,

“...el sitio mas a proposito para situar la fuente es el ocupado por la antigua Casa de Azo-
ques y la Aduana a menos que se estableciera esenta lo que ofrece dificultad por la longi-
tud del encanado que seria preciso hacer”. Este informe fue estudiado por la Comision que
dispondrd, el 22 de octubre, que sea trasladada "...a la fachada de la casa que fue de azo-
ques entre ésta y la Aduana”, rechazandose por tanto, la posibilidad de colocarla exenta.
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FIG. 35.

Plano planta baja y primera de
calle Santander ndmero. 1.
Estado Actual.

situada en las proximidades del rio y a medio camino entre el centro ad-
ministrativo de la ciudad y su periferia septentrional hacia donde se pro-
yecta extender la nueva Sevilla. Todo ello hace que el lugar se recubra
de connotaciones simbdlicas y emblematicas que aumentan su valor
material y le garantizan una alta rentabilidad.

Sin embargo y aunque la clase burguesa se define como (nica pro-
tagonista de las transformaciones de la manzana, éstas se extienden
sobre dos zonas de desarrollo vy utilizan dos las claves arquitectonicas
diferentes.

Asi, durante la década de los 70 encontramos una primera fase de
reorganizacion en el frente sur de la manzana. Se trata de la calle Almi-
rante Lobo que establecerd una linea homogénea de viviendas unifami-
liares, donde aparece el modelo de casa-patio tradicional. El conjunto
denota, tanto en su estructura como al exterior, ese caracter racional
vinculado al espiritu higienista de la centuria anterior que se muestra
heredero de la «arquitectura silenciosa», sobria y decorosa, preconiza-
da por las tendencias academicistas.

No ocurre igual con las construcciones de la calle Maese Rodrigo,
donde encontramos el tipico fenémeno de la arquitectura fin de siglo
que, sin abandonar el espiritu racionalista en la solucion de interiores,
introduce el factor decorativo al exterior en un intento de mostrar publi-
camente y con un nuevo lenguaje. el prestigio de la burguesia que las
posee y disfruta.

En ellas observamos una arquitectura gue garantiza una altisima
rentabilidad para el inmueble, mediante la organizacion de sus espacios
internos con un maximo de aprovechamiento y la inclusién de una rica
ornamentacién externa. Este (ltimo fendmeno, que no se produce en
las casas de Almirante Lobo, es consecuencia no solo de su posterior
cronologia —decada de los 90, sino también del hecho de encuadrarse
en un entorno plenamente urbanizado, al interior de la ciudad y califica-
do como suelo de borde.

Por tltimo, en la misma calle aparece un sequndo modelo construc-
tivo que se aleja de la tipica casa burguesa y se adelanta al espiritu y la
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estética que definird el regionalismo sevillano del siglo XX. Se trata de la
casa Guardiola, concebida como un auténtico «golpe de efecto» dentro
de la percepcion visual de la zona y que, por pertenecer a un miembro
de la aristocracia, exigird un modelo mas apropiado a su rango: la casa-
palacio.

Su emplazamiento en un callejon sin ninguna perspectiva resulta, a
primera vista, un tanto extrafio. Sin embargo hay que volver a insistir en
que se trata de un lugar privilegiado donde se concentran las maximas
expectativas de ensanche, como lo demuestra la promulgacion en 1895
de la “Ley de Obras de Saneamiento y Mejora Interior de las grandes
poblaciones”. L.a materializacidn de esa ley se producira en el Plan de
Ensanche elaborado por José Saenz y Lopez (1893-95) que, aunque no
realizado, traduce el espiritu general del momento al establecer como
zona de maxima intervencion el cuadrante suroccidental de la ciudad.
Esta serd concebido a partir de ahora como la «zona noble» de Sevilla
que, en detrimento del sector norte —tradicionalmente ocupado por las
clases trabajadoras— pasard a disefiarse Como un nuevo paraiso urbano
que concentra las mejores muestras de la arquitectura local.

La conjuncion final de toda esta serie de factores, da como resulta-
do la creacion de un nuevo entorno arquitectdnico para la manzana que
muestra una clara diversidad en la sintaxis externa de sus construccio-
nes. Ello responde, por un lado, a la necesidad de lanzar mensajes pl-
blicos acerca de la condicion de sus ocupantes y, por otro, a la libertad
creadora concedida a los arquitectos por las Ordenanzas de 1876 que,
en su articulo 91 especifican: “El propietario podrd edificar conforme al
género de arquitectura que tenga por conveniente. La ornamentacion
debera estar en armonia con el género adoptado™ 7.

Sin embargo esta diversidad se aprecia tnicamente en las fachadas,
puesto que el conjunto de todas las construcciones que rodean la man-
zana por sus frentes sur y este, presentan una gran coherencia interna
determinada por la eleccion de un tnico tipo constructivo: la casa-patio.

La eleccion de este modelo responde igualmente a dos factores dis-
tintos pero intimamente relacionados. De una parte, el hecho de que en
la mayoria de los casos se trata de construcciones a partir de edificios
preexistentes que ya presentaban esa tipologia. De otra, la probada fun-
cionalidad del tipo que, en estos Gltimos afos del siglo XIX y tras un
proceso de depuracion, ha llegado a un grado de maxima madurez y co-
dificacion, hasta el punto de utilizarse de forma seriada como ocurre en
las viviendas de la calle Maese Rodrigo.

07 Ordenanzas Municipales de la Ciudad de Sevilla, Sevilla 1876, pag. 18.
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V1. LOS ULTIMOS BRILLOS

Con la entrada del nuevo siglo la historia de la manzana comienza su
recta final, con la realizacion de una serie de intervenciones que la lleva-
rdn a alcanzar su perfil definitivo. Y todo ello como consecuencia del
impacto producido por uno de los mas importantes acontecimientos su-
cedidos en la Sevilla de principios de siglo: la Exposicion |beroamericana.

La celebracion de este certamen servird de excusa —como ya venia
sucediendo en otras capitales europeas— para relanzar la politica de me-
joras urbanas en Sevilla aunque, como consecuencia de la situacion po-
litico-econdmica del momento, éste relanzamiento sera mas aparente
que real.

El programa de gobierno de la ciudad acusa la misma falta de cohe-
rencia que se observa a nivel nacional, al reproducir el caracteristico
juego de alternancia entre los partidos conservador y liberal y, por con-
siguiente, la sucesion de una serie de proyectos de mejora ciudadana
que antes de ser realizados eran sustituidos por otros que corrian la
misma suerte'. Toda ello se ve potenciado por la anquilosada situacion
econdmica que sigue imperando en la capital andaluza, sostenida a du-
ras penas por esa incipiente burguesia urbana que sélo persigue sus
propios intereses y que ha de luchar, ademas, con el inmovilismo del
capital agricola latifundista.

A ello hay que anadir el estado de deterioro material de la ciudad,
que arrastra las pésimas condiciones de salubridad heredadas del siglo
anterior, que presenta una altisima tasa de mortalidad, y que es posee-

' En Sevilla aparece un cierto predominio del partido liberal sobre el conservador, lo que
alterard las formas de administracian piblica potenciando las reformas urbanas y estable-
ciendo un clare intervencionismo municipal en la economia ciudadana. De hecho, la alcaldia
liberal de Pedro Rodriguez de la Borbolla puso todo su empefio en mejorar y sanear [a exce-
siva congestion urbana de la ciudad, creando ademas un patrimonio de suelo municipal con
vistas al futuro ensanche de Sevilla. (Cfr. Trillo de Leyva, Manuel: La Exposicicn Iberoame-
ricana, Sevilla 1980, pdgs.17-18).
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dora de un casco degradado y caracterizado por el hacinamiento y la in-
suficiencia de infraestructura.

Esta es la Sevilla que habrd de acoger a un contingente poblacional
en continuo aumento durante los primeros 30 afios del siglo y que ge-
nera una fuerte presion demografica como consecuencia del proceso de
emigracion a los centros urbanos caracteristico del marco histérico en
que nos movemos. Una ciudad definitivamente al margen del desarrollo
economico e industrial del resto de Espana; sometida al dominio del po-
der central, y convertida en una capital donde predomina el sector ter-
ciario y de servicios.

Sin embargo, este desolador panorama cambiara a partir de los
anos 20 cuando, por la conjuncion de una serie de factores de diversa
indole, comience a desarrollarse una aparente situacion de progreso al
amparo del esperanzador proyecto de la Exposicion Iberoamericana.

Con la celebracion de este certamen se pretende conformar una ciu-
dad definida como foco de atencion turistica, para lo cual era absoluta-
mente necesario acelerar su proceso de desarrollo urbanistico hasta
conseguir una capital habitable y, sobre todo, «visitable». De ahi la idea
de crear un nueva imagen de ciudad, moderna, con grandes expectati-
vas de futuro y que reflejara las buenas relaciones de la capital con las
colonias recientemente perdidas.

Esta nueva imagen —que tampoco soluciono los problemas endémi-
cos de la ciudad—, basoé sus planteamientos de desarrollo en la recupe-
racion de la Sevilla representativa del esplendor colonial: por lo que Ia
mayoria de las reformas —y las de mayor calidad- se concentraron en
torno al sector portuario y en la mejora de la infraestructura basica para
la urbanizacion del ensanche hacia el sur, siguiendo la linea de actua-
cidn iniciada en el siglo anterior.

Junto a ello y paralelamente, se esta desarrollando un debate ciuda-
dano en torno a la definicion de la estética que habrd de envolver a las
nuevas realizaciones y que, a partir de los planteamientos de tono re-
gionalista que venian despuntando desde principios de siglo, acabaran
decantandose en esa direccion durante los afos inmediatos a |a organi-
zacién del certamen.

Todo ello haréd que el poder local se vea empefiado en promover una
serie de obras publicas y mejoras generales en la ciudad, para lo cual se
verd obligado a solicitar la ayuda econdmica del capital privado v la co-
laboracién del poder central. Esto se conseguira de forma explicita a
partir del gobierno de la Dictadura de Primo de Rivera, el cual asumira
como suyas las reformas de la ciudad consiguiendo que el Estado pase
de ser un mero colaborador a ser el verdadero protagonista de las mis-
mas. El resultado final fue la creacion de un proyecto unitario que saldra
a la luz mediante un Real Decreto de 20 de septiembre de 1926. por el
que el Ayuntamiento se obliga a establecer un Plan de Obras Conexas a
las del Comité Ejecutivo de la Exposicion Iberoamericana, donde apare-
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cen dos disenos: “...el de la Exposicion Ibero-Americana y el de la refor-
ma de la ciudad, [que] son conexos e inseparables”z,

En consecuencia, toda la ciudad quedard implicada en el proceso de
desarrollo generado durante la década de los afios 20 a los 30, cuando
parte del capital privado —acumulado como consecuencia de la crisis
economica europea suscitada por la | Guerra Mundial-, sea definitiva-
mente invertido en las operaciones inmobiliarias relacionadas con la ex-
posicion.

Junto a ello, el conjunto de obras pablicas promovidas desde algu-
nos afnos atras por el Comité y el Ayuntamiento sevillano, conseguirdn
que la ciudad aparezca como el Gnico foco capaz de crear expectativas
de empleo, con capacidad de absorber la abundante mano de obra que
estd generando la inmigraciona.

La reanimacion del ambiente ciudadano promovido por la idea de la
exposicion, potenciard la realizacion de uno de los mds importantes po-
yectos concebidos en la centuria anteror. Se trata del ensanche de la
Puerta de Jerez que se define como uno de los ejemplos més claros de
esa ausencia de un planteamiento urbanistico global para la ciudad,
mostrandose como un sintoma evidente del poder de las nuevas clases
dominantes que, dentro o al margen del Ayuntamiento, cifran sus inte-
reses en las abundantes posibilidades especulativas intuidas al amparo
del futuro proyecto de ensanche.

El ensanche, polémico y complicado entre los que mas, tiene su ori-
gen en la dltima década del siglo XIX cuando, tras la promulgacion de la
Ley de Saneamiento y Mejora de las Grandes Poblaciones, es rescatado
el plan de reforma de José Saenz y Lopez.

Con este plan, Sevilla entra de lleno en la politica de expansion ur-
banistica que venian desarrollando las capitales europeas, a partir de la
apertura de grandes arterias rectilineas en el interior del casco para fa-
cilitar las comunicaciones con la periferia. De hecho, en el proyecto de
Saenz y Lopez predominan criterios de higiene y salubridad que con-
templan la necesidad de reforzar los dos ejes que, histéricamente,
venian canalizando la circulacion y comunicaciones de la ciudad.

2 |nforme de la Comision Regia sobre el Proyecto de Reforma. Acta de la Comision Per-
manente del Comité de la Exposicion en sesion de 15 de diciembre de 1926, carpeta
num.44. (Cfr. Trillo de Leyva, Manuel: op. cit., pdg.38).

3 Durante estos afios se finalizan las obras de la Corta de Tablada, se construye el nue-
vo muelle y el puente de hierro levadizo para el puerto, y se procede al desvio y canaliza-
cion de los arroyos Tagarete y Tamarguillo, eliminando con éste Gltimo el obstaculo que
impedia el desarrollo urbano hacia el sur en direccion a Dos Hermanas que se apoyaba en
esta carretera y el Paseo de la Palmera. Junto a ello, la ciudad se convertird en un centro
regional de comunicaciones tanto de carreteras como aéreas (en 1921 se inaugura el aero-
puerto civil de Tablada) o ferroviarias (las estaciones de Plaza de Armas, San Bernardo y
Santa Justa, son también realizadas durante estos anos).
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Estos dos ejes que marcaban ya en el plano de Olavide el predomi-
nio de las direcciones Este-Oeste y Norte-Sur, necesitan urgentemente
un proyecto de ampliacion que pasa por destruir algunas de las grandes
manzanas que pueblan la ciudad histdrica en aras de la creacion de nue-
vos espacios publicos. Lo cual, por otra parte, generara una nueva y ex-
tensa superficie edificable en pleno casco, en la que se daran las condi-
ciones ideales para la especulacion inmobiliaria.

Estos dos ultimos factores fueron, sin embargo, los causantes de la
modificacién y fragmentacion del plan que pasé a ser objeto de intermi-
nables discusiones sobre la defensa de los criterios de conservacion del
casco, donde las alusiones continuas al bien ciudadano no hacian sino
encubrir los verdaderos intereses especulativos y de prestigio de sus
protagonistas.

Dentro de este marco se ubican las realizaciones urbanas que afec-
tan a nuestra manzana, al integrarse ésta en el tramo meridional del eje
que marca la direccion Norte-Sur. Este (ltimo tramo, destinado a enla-
zar la Puerta de Jerez con las Casas Consistoriales. fue el principal em-
pefo del Ayuntamiento que concentrd alli la mas encarnizada polémica
en torno a lo que debia ser la futura Gran Via sevillana.

En él se ubicaban los edificios del Gobierno Militar y el Seminario
Conciliar, situados sobre el antiguo Convento de Santo Tomas v el blo-
que del Colegio de Santa Maria de Jesus respectivamente. Ambos cons-
tituian el principal escollo para la realizacion de un ensanche que exigia
su demolicién inmediata y que la actitud conservacionista del Ayunta-
miento, junto al elevado precio estipulado por el Gobierno Militar para la
venta de su edificio, agravaron hasta considerarlo inviable.

Sin embargo, en el afio 1897 la Infanta Maria Luisa cedia el Palacio
de San Telmo a la Mitra para que ubicara alli el Seminario, ante lo que el
Cardenal Spinola ofrecié el antiguo edificio al Ayuntamiento. Este co-
menzo de inmediato las gestiones para su compra y aprovecho la co-
yuntura para ultimar los detalles de realizacion del antiguo proyecto de
ensanche de calle Maese Rodrigo, como enlace con Gran Capitan a tra-
vés del mencionado edificio.

Entretanto y mientras se desarrollan las obras de acondicionamiento
para San Telmo, algunos particulares aprovechan la situacion de cam-
bio en la alcaldia para pujar por el edificio que es definitivamente adqui-
rido por Juan Bautista Calvi y Rives en 1901, ano en que se inagura el
palacio como nueva sede del Seminario Conciliar. Ello provoca la reac-
cion del Ayuntamiento quien, a la vista de la situacién, se sumerge en
un complicado debate acerca de la conveniencia de abrir la via proyec-
tada a través del ex-Seminario —para lo que contaba con la colaboracion
de Calvi- 0 ensanchar la calle Maese Rodrigo. Y es en este punto donde
interviene otro de los protagonistas de la historia de nuestra manzana:
lldefonso Marafi6n, a quien sabemos propietario casi exclusivo de la
misma.
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A partir de este momento asistiremos a una serie de largos y com-
plicados contenciosos entre ambos propietarios, en los que el Ayunta-
miento ademas de entablar negociaciones con cada uno por separado,
aparecerd como mediador en el conflicto. Detrés de todos ellos late la
misma intencion: sacar el maximo provecho de una intervencion urba-
nistica destinada a preparar la ciudad para el ensanche que albergara el
recinto de la futura Exposicion Iberoamericana. El Ayuntamiento, domi-
nado por la nobleza local, pretende reutilizar el antiguo “paraiso” de los
Montpensier para ubicar en él a esa Sevilla futura que vendrd a revestir-
se de una arquitectura concebida bajo el sello de lo «noble». Por su par-
te Calvi y Maranon, representantes de esa nueva burguesia urbana re-
cién instalada en Sevilla, cifran sus aspiraciones en la ocupacion del
suelo de borde de la ciudad antigua y su primera periferia, a través del
cual pretenden incorporarse de lleno al incipiente mercado inmobiliario
que tan brillante futuro auguraba.

La confluencia de intereses exigird la modificacion del proyecto de
alineacion aprobado en 1888 para la calle Maese Rodrigo y del plan de
ensanche para las plazas de Santo Tomas y Aduana (FIG.1), aprobado en
febrero de 1889 y que incluia la alineacion de la calle Carbons.

4 Esta linea fue aprobada, tras muchos problemas, en el mes de noviembre de 1888.
(A.AM.S., Cal. Alfabética. Planos de Alineaciones de calles, expte.154).

5 “Lacalle del Carb6n y la Plaza de la Aduana, por la situacidn topografica que ocupan,
son de una importancia de consideracion, puesto que la situacion en ella de la Aduana,
deposito de azogue, conduccion directa e inmediata al rio, que hace que sea un punto de
centro comercial e influyen para que su estado de viabilidad sea franco y expedito; y como
quiera que ellas por si solas retinen esas condiciones a excepcion de algunas ligeras mo-
dificaciones... las desembocaduras de dicha calle... por uno de sus extremos por el Pos-
tigo del Carbon, y por el otro a la plaza de la Aduana, y esta en comunicacion directa con
la Plaza de Santo Tomas, calle del Aceite y Maese Rodrigo... la calle del Carbon queda to-
da ella de anchura de ocho metros” (A.AM.S., Col. Alfabética. Alineaciones de calles,
1889-1913, fol. 103).
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FiG. 1.

Plana de alineacion para la
calle del Carbon y Plaza de la
Aduana. Francisco Aurelio
Alvarez, 1888. (A.A.M.S., Col,
Alfabética. Alineaciones de
calles, expte, num, 302)



FIG. 2.

Plano de modificacion de
lingas para las Plazas de Santo
Tomas y Maese Rodrigo. José
Sdenz y Lopez. 1902
(A.AMS. Col Alfabetica.

3 Planos de Alineaciones de
W= = calles expte. num. 154,

Ambos participan del espiritu reformador de las alineaciones parcia-
les desarrolladas a finales del siglo XIX, formando parte de ese proyec-
to de ensanche que, desde el derribo de la Puerta de Jerez. se viene
planteando para el sector en cuestién. Sin embargo ninguno de los dos
llegd a realizarse en toda su amplitud, puesto que afectaban directa-
mente a las propiedades de algunos particulares, entre los cuales se en-
contraban los mencionados Calvi y Maraiion.

Efectivamente, ambos propietarios entablaran sendos pleitos con el
Ayuntamiento cuyos autos, por separado, confluirdn en el ano 1913
cuando tras aprobarse un nuevo proyecto de ensanche para la zona, el
Ayuntamiento deje de ser el blanco de las acusaciones que pasaran a
hacerse mutuas entre Calvi y Maranion.

El proceso comenzé en 1902 cuando el Arquitecto Municipal José
Saenzy Lopez presente un plano de ensanche para Santo Tomas (FiG.2),
modificando las lineas aprobadas para Maese Rodrigo que ahora queda
con un ancho de 16'5m en el primer tramo y 20'5m en el segundoé. Es-
ta serd la antesala de un segundo plano elaborado por el mismo arqui-
tecto cuatro afos mas tarde (FI1G.3) que plantea la apertura de una calle a
través del ex-Seminario con un ancho de 18'3m, y que habra de ser “la

6 AAM.S, Col. Alfabética. Alineaciones de calles, Expte.154. La modificacion se apro-
b6 el 9 de abril de 1902 previa protesta de Calvi que solicita su aplazamiento hasta tanto
no finalice el “estudio que para el ensanche y mejora de la zona estoy haciendo sobre el
edificio que fue Seminario Conciliar”.
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via que ponga en comunicacion la Plaza de la Constitucién con la Puer-
ta de Jerez, zona quizés la de mayor importancia que tiene la ciudad y
calles en las que el movimiento actual no se puede verificar y mucho
menos el que pueda tener lugar el dia de manana™’.

Las denuncias que se suceden a continuacion haran que este pro-
yecto—que forma parte del plan de creacion del eje Norte-Sur de Sevi-
lla- no pueda hacerse realidad sino de manera fragmentaria@ y tras pa-
sar por el filtro de ciertas modificaciones denunciadas desde distintos
frentess. Todo ello obligard al arquitecto municipal a realizar un nuevo
plano en 1909, al que se afiade una modificacion para el sector de Mae-
se Rodrigo (FIG.4).

7 AAM.S., Col Alfabética. Alineaciones de calles, 1906, expte.343.

8 Una amplia informacion acerca de la realizacion del ensanche de la Puerta de Jerez, la
podemos encontrar en Villar Movelldn, Alberto: op. cit., pags.97 a 113, y Trillo de Leyva,
Manuel; op. cit., pdgs.149 a 153.

9 El propio Ayuntamiento propone algunas modificaciones de lineas el 2 de octubre de
1906, para aprobario en sesion de 9 de noviembre. Junto a él aparecen otros denuncian-
tes como Marafion v Joaquin Haro quien, tres aios después propondra el derribo de la
manzana de casas “que forman la esquina de la Puerta de Jerez v retranqueando la linea
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FIG. 3.

Plano de ensanche y
alineacidn para las calles
«Gdnovas del Castillo; Gran
Capitan; Cardenal Gonzilez;
Santo Tomds, Maese Rodrigo
y Jerez», José Sdenz y Ldpez,
1906. (A.A.M.S., Col.
Alfabética. Alineaciones de
calles, 19086, expte. nim 343).

FiG. 4.

Plano de alineacion para la
calle Maese Rodrigo. José
Sdenzy Lopez, 1909,
(AAM.S., Col. Alfabética.
Alineaciones de calles, 1908,
expte. nim 343).



A estas alturas, el motivo de las denuncias y modificaciones queda
perfectamente aclarado, en funcion del debate sobre la anchura de las
calles afectadas. Y ello como consecuencia de la intervencion de la pro-
piedad privada que, ante la inevitable expropiacién que implica el en-
sanche, pretende salvaguardar sus intereses solicitando que el ancho
de las nuevas vias corresponda al de las de primer orden para asegurar
asi futuros negocios inmobiliarios.

Este es el caso de lldefonso Maraion que, en diciembre de ese aio,
declara como injusta la actitud del Ayuntamiento que ha aprobado un
plan "en beneficio del Sefior Calvi, que obtiene una linea de fachada en
calle de primer orden, a costa de reducir la anchura de |a de Maese Ro-
drigo,[a pesar de que] se supone que todo esto representa una situa-
cion de plausible armonia entre los intereses generales de la poblacion
y los particulares de la propiedad enclavada en aquella zona™o.

De hecho la apertura de la nueva via determina la reduccion de la ca-
lle Maese Rodrigo a una anchura de 10m, lo que la convierte en una via
de segundo orden segun las ordenanzas de 1845. Esto lesiona los inte-
reses de Marafion como propietario de gran parte de las fincas situadas
en esta calle, mientras que beneficia a Juan Bautista Calvi que desde la
compra del Seminario en 1901 estaba esperando su oprotunidad. Efec-
tivamente, la mencionada compra suponia la posterior cesion de parte
del inmueble al Ayuntamiento para que éste pudiera realizar el ensan-
che, lo que comportaria abundantes beneficios para Calvi al establecer a
través de él una nueva via pablica de primer 6rden que convertiria el
resto del inmueble en un prospero negocio inmobiliario al quedar situa-
do como linea de fachada de la gran avenida de Sevilla.

Este contencioso supondra el inicio de la disputa entre Maranon v
Calvi que, como se apuntd anteriormente, alcanza su momento culmi-
nante en el afo 1913 cuando las protestas se concentren en el sector
comprendido entre las calles Maese Rodrigo y Carbon, sujetas a modifi-
cacion como consecuencia del plan de ensanche de Santo Tomas. Se
trata pues, de la zona que delimita el perfil de la manzana por sus lados
este y norte, y cuya realizacion determinara el aspecto con el cual la co-
nocemos actualmente.

La modificacion, materializada en el plano de Séenz y Lopez de 1913
(FI6.5), no llegt a realizarse como consecuencia de las protestas de
Juan Bautista Calvi denunciando la actitud irresponsable del Ayunta-
miento que no puede aprobarlo “a la ligera ni aisladamente porque for-

opuesta hasta construir una calle de 30 metros prolongando al mismo la linea actual que
marca la verja de la Fabrica de Tabacos por la calle San Fernando hasta su encuentro con
la fachada de la casa del Sefior Conde de Aguiar, formédndose de este modo una especie de
plaza de 50 metros de latitud y que reemplace a la rotonda que deberia haber en |a Puerta
de Jerez y que el emplazamiento de la Capilla del Seminario y la moderna construccion de
la casa del Senor Zubiria impiden que se forme” (A.A.M.S., Col. Alfabética. Alineaciones de
calles, 1906, expte.343).

10 AAM.S. Col Alfabética, Alineaciones de calles, 1909, expte.442,
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ma parte del plan general de ensanche y reforma de una zona tan im-
portante de la ciudad, como es la que comprende la Plaza de Santo To-
mas, las calles nueva del Seminario, Maese Rodrigo, Almirante Laobo,
Carbdn, Atarazanas y los pasajes interiores de la Casa de la Moneda"1,

De hecho el proyecto planteaba “enlazar las lineas ya aprobadas en
la parte de Santo Tomas y via nueva a través de la Casa de la Moneda y
consiste en trazar una linea llena de color rojo a doce metros de distan-
cia de la fachada que a calle Carbon tiene el edificio del Estado destina-
do a Aduana cuya fachada se conserva en linea”2,

Esto suponia que la alineacion se hiciera a costa de la acera que li-
mita el frente norte de la manzana, donde el estrangulamiento generado
por el Postigo del Carbon impide la extension del alineamiento que —a
diferencia del ideado por Alvarez en 1888, va mas alld de ese postigo.
Y ello como consecuencia del nuevo blogue que se esta construyendo
sobre el antiguo espacio verde que constituia la denominada Plaza de
las Atarazanas, situada frente al Hospital de la Caridad (F1G.6), o que su-
pone la prolongacion en fachada de la calle Carbén hasta morir en el ac-
tual Paseo de Coldn.

Esta es la acera donde se ubican las antiguas herrerias, ahora pro-
piedad de Calvi, que por tener “tan poco fondo...y segregar de su super-
ficie los metros que han de incorporarse 4 la via ptblica, no queda solar
edificable”r. Paralelamente Calvi se querella contra lldefonso Marandn
que, en julio de 1913, propone al Ayuntamiento la firma de un convenio
de permuta donde se compromete a aceptar las bases fijadas por el Ca-
bildo para el ya aprobado “Proyecto de Reforma y Alineacion de la Plaza
de Santo Toméas y calles Maese Rodrigo, Carbén, Habana y Almirante
Lobo".

La oferta de Marafdn consiste en ensanchar hasta 12m la calle Ha-
bana para convertirla en una via publica que conectard, mediante la
apertura de una nueva calle transversal, con el 0ltimo tramo de Maese

" AAMS., Col. Alfabética, Alineaciones de calles, 1888-1913, fol.302. El proyecto fue
aprobado el mismo dia de su presentacion, el 11 de julio de 1913.

12 |bidem. La Torre de la Plata queda a salvo si “se quisiera conservar [ya que] queda
cortada la linea que lleva para que pueda formarse a su alrededor una rotonda”.

3 |bidem.
W AAMS., Sec.0.P., 1913, Expte.114
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FiG. 5.

Plano de alineacidn para la
calle del Carbon y Plaza de la
Aduana. José Sdenz y Ldpez,
1913. (AAM.S., Col.
Alfabética. Alineaciones de
calles, 1906, expte. nim 302).



FIG. 6.

«Sevilla Artistica v Util. Plano
de Sevilla y sus afueras»
(Detalle). Antonio Poley y
Poley, 1910.

Rodrigo. A cambio, el Ayuntamiento que tiene planeado ampliar el an-
cho de la via que atraviesa el Seminario —denominada Reina Merce-
des—, cederd a Marafion el resto del solar perteneciente a este edificio y
“los terrenos sobrantes de la Plaza de Santo Tomds y calle Maese Ro-
drigo... que existian antes de la destruccion del edificio Seminario y ca-
sas colindantes al mismo”.

Con todo ello el Ayuntamiento pretende facilitar las comunicaciones
de la ciudad hacia el sur, ampliando la anchura de la calle recién abierta
a través del Seminario y convirtiendo en via pablica la calle Habana.
Junto a ello y una vez abiertas estas dos importantes vias paralelas, tie-
ne la intencion de comunicarlas entre si mediante la apertura de una ca-
lle transversal, lo que supone la ruptura de la linea de fachada existente
en la acera oriental de la calle Habana.

Frente a ello Mararion anade a sus ya numerosas propiedades un im-
portante solar situado entre ambas arterias — y por tanto con una renta-
bilidad asegurada-, mas algunos otros solares en las zonas adyacentes.

Pero la denuncia de Calvi genera la paralizacion del proyecto que no
sera aprobado hasta el 18 de mayo de 1915, una vez suprimida la alinea-
cion de la calle Carban, principal motivo de su demanda. Todo lo cual in-
dica que es la urgencia del ensanche lo que explica la débil actitud del
Ayuntamiento que se ve obligado a ceder ante las presiones del capital
privado, sin el cual no podia llevar a cabo ningtn tipo de intervencionts.

Sin embargo la solucion urbanistica del convenio, materializada en
un plano presentado en mayo de 1915 por Antonio Arévalo y José Go-
mez Millan (FIG.7), tampoco podrd ser llevada a cabo fielmente. Y ello
como consecuencia de Ia habilidosa estrategia de Maraién que, aprove-
chando la coyuntura planteada por la celebracién de la Exposicion Ibe-
roamericana, centro sus esfuerzos en la colmatacién de los terrenos ad-
quiridos relegando a un segundo plano la ampliacién de la calle Habana.

15 De hecho es el capital privado quien controla el mercado inmaobiliario, destacando en
este caso la figura de Juan Bautista Calvi y Rives, promotor de los dos grandes blogues de
pisos que habian de limitar la nueva avenida a través del ex-Seminario. Estos bloques -los
primeros realizados en Sevilla- fueron disefados por José Espiau Munoz entre 1910-11.
levantandose sdlo el que ocupaba su frente oriental mientras que el occidental, al ser tras-
pasado a Marafitn no pudo realizarse segin el proyecto original.
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A todo ello ayudo la situacion de crisis que, derivada de la Gran Gue-
rra, venia padeciendo la ciudad desde 1917; crisis de la que no empeza-
rd a salir hasta que se produzca la llegada al poder de los conservadores
en los afos 2016,

De hecho no serd hasta 1920 cuando se firme oficialmente la escri-
tura de permuta concertada entre Maranon y el Ayuntamiento en 1913,
como muestra de la débil pero cierta reactivacion econémica experi-
mentada en la ciudad, al amparo de las inversiones plablicas y privadas
que ponen sus miras en el éxito y el prestigio de la futura exposicion. En
este sentido serd fundamental la llegada del Conde de Colombi a la Co-
misaria Regia de la Exposicion en 1922, quien se ocup6 de establecer

"6 Tras la caida de los liberales, propiciada por los desordenes politicos y la crisis econt-
mica general, ocuparan la alcaldia de Sevilla figuras como el Conde de Urbina (1919) y el
Conde de Halcon (1921) que estabilizardn la situacion hasta la llegada de la Dictadura de
Primo de Rivera.
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FIGS.7Y 8

Capia del «Plano demostrativo
de la origntacion, forma y
linderos de los terrenos que
adquiere y cede el Exmo.
Ayuntamiento al Sr. D.
lldefanso Maraiidn y Lavin,
con motivo del proyecto de
alineacion que afecta a las
calles Almirante Lobo, Plaza
de Santo Tomds, Carbon,
Magse Rodrigo, nueva via a
través del antiguo Seminario y
a los Pasajes particulares de la
Casa de la Moneda». José
Gdmez Milldn, 1916.
(AA.M.S., Col. Obras Publicas
1913, expte. nim. 114).

En el plano de abajo aparecen
las modificaciones de lineas
realizadas en la calle
transversal desde calle
Habana hasta la Puerta de
Jerez.



un plan econémico que, entre otras cosas, exigia un préstamo del Esta-
do concebido como subvencién. La principal preocupacion de Colombi
se centrard en la finalizacion del eje Norte-Sur de Sevilla, propuesta en-
caminada a desarrollar una amplia operacion de reforma interior del
casco'’, en la que también estaba implicado poder local que, a través
del Ayuntamiento, habfa aportado un préstamo a su cargo para ayudar a
la financiacion del certamen.,

El resultado de todo ello fue la creacion del «Proyecto de Reforma
Parcial Interior del Sector comprendido entre las calles Maese Rodrigo,
Almirante Lobo y Puerta de Jerez», realizado por el arquitecto Leopoldo
Carreras vy que formaba parte del Plan de Obras Conexas a la Exposi-
cion, decretado en 192718,

El proyecto contemplaba la demolicién del conjunto de edificaciones
situadas fuera de la linea de prolongacidon de la casa Aguiar, con lo que
se pretendia conectar la Sevilla antigua con el sector de los Remedios,
para lo cual se habia proyectado una gran avenida que se prolongaba
sobre el rio conformando el Puente de San Telmo. Esta nueva avenida
partio en dos mitades el antiguo Salén de Cristina, cuyos jardines se
pensaban reconvertir en suelo edificable. Asi, ambas mitades fueron
destinadas, la una para la instalacion de la Capitanfa General (no realiza-
do) y, la otra, para la construccion de un hotelt.

Como consecuencia de todo ello, la antigua Puerta de Jerez aparece
ahora convertida en un gran espacio abierto que recibe el nombre de
Plaza de la Virgen de los Reyes, en cuyo centro se coloca una fuente
monumental realizada en 1928 por Manuel Delgado Brackembury: La
«Fuente de Sevilla»20,

Asf pues, a principios de los anos 30 el primitivo dngulo que forma-
ba el limite suroriental de la manzana aparece destruido y parcelado, si-

7 En 1915 el Conde de Colombi afirmaba que “La Esposicion Hispano-Americana no
puede celebrarse hasta que Sevilla se haya transformado. Es indtil que el Comité de dicha
Exposicion avance en sus tareas y allane obstaculos, si, entre tanto. Sevilla no resuelve
sus problemas urbanos de sanidad, de higiene y de ornato”. Colombi, Conde de: Sevilla
ante la Exposicion Hispana-Americana. Las Reformas de la Ciudad y sus lres factores
esenciales. Memoria presentada al Comité de la E.H.A. Sevilla 1915. (Citado por Villar Mo-
vellan, Alberto: op. cit., pig.116).

16 Trillo de Leyva, Manuel: op. cit., pdgs.152-153.

"9 |a enajenacion y subasta plblica de los terrenos sobrantes de esta operacion y que
comprendia los solares resultantes entre la calle Almirante Lobo, Paseo del Rio v Avenida
del Puente de San Telmo, fueron llevadas a cabo a principios del afio 1927 (Cfr. Trillo de
Leyva, Manuel: op. cit., pdgs.197-198).

20 Sy denominacidn obedece al deseo de simbolizar la dimension de futuro a que aspira-
ba la ciudad, para lo cual Brackembury ided una figura femenina sobre un trono -Hispalis-
en actitud victoriosa y dando la espalda a la ciudad antigua par dirigir su mirada hacia la Se-
villa futura. El resultado final fue, sin embargo, una matrona melancdlica sentada sobre un
trono del que tiran varias tortugas y rodeada por un grupo de nifios que juegan en los relie-
ves del pilon que le sirve de base. (Para una mayor informacion acerca de esta fuente vease
Villar Movellan, Alberto: “Las fuentes monumentales de la Exposicion de Sevilla 1909-
1929", Homenaje al profesor Herndndez Diaz, Sevilla 1982, Vol.l, pigs.849-887),
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tuacion que ha sido aprovechada por Marafion para concretar la colma-
facion de sus solares, como por ejemplo el del edificio del Teatro Coli-
seo, cuya propiedad es cuestionada por el Ayuntamiento en 1931,

Ese fue el motivo de la denuncia, efectuada por el Ayuntamiento el 6
de marzo de ese ano, por la que se instaba a Marafién a determinar “la
fecha exacta de realizacion del nuevo trazado de la calle Habana, base
principal del convenio de cesion del solar y que todavia esta incumpli-
do"21. Con él entramos en la Gltima modificacion del plan aprobado 15
afos atras, a través del plano realizado por Antonio Arévalo y José Go-
mez Millan el 30 de Marzo de 1931 (FIG.8).

El proyecto —aprobado en abril de ese mismo ano—-, plantea la con-
servacion de las primitivas dimensiones de la calle Habanaz2 y suprime
la alineacion prevista en |a calle transversal que mantiene la linea de fa-
chada de los ndmeros 16 vy 18. Junto a ello Marafion consigue un Glti-
mo triunfo al adquirir una parcela situada sobre la embocadura de Mae-
se Rodrigo (Fi6.9), tras lo cual el solar “con la citada calle Maese
Rodrigo quedaria convertida en calle particular”s. Mediante esta opera-
cion el Ayuntamiento recupera como terreno publico la acera que esti-
pulaba la antigua alineacion de Santo Tomds, a la que segrega los
15'8m superficiales de la parcela vendida (FiG.10), cerrando el trato con
Marandn en octubre de 19312,

La consecuencia de todo ello es que Maraiion ha conseguido hacer
un negocio redondo. Por un lado recupera la superficie que habia sido
planeado utilizar como ampliacion de la calle Habana y que habria su-
puesto el derribo de todo su frente occidental, incluyendo las dos pri-

21 AAM.S,, Sec. 0.P., 1913, expte.114.

22 Sy ampliacion es ahora innecesaria dada la “terminacion de la gran via que partiendo
de Ia Plaza de la Constitucion llegaba a Santo Tomas, primero con prolongacion por la ca-
lle Reina Mercedes y finalmente hasta la Plaza Virgen de los Reyes”.

23 |a parcela linda “al Norte y Oeste con calle Santo Tomas, al Este con el nuevo edificio
que ha construido don Ildefonso Maraiion, y al Sur con la Casa de la Moneda, numero 2 d_a
calle Maese Rodrigo v resto de calle Maese Rodrigo que ha quedado al construir dicho edi-
ficio v que sigue de propiedad de Don lldefonso Marandn”.

24 Tras la aprobacion del convenio el Gobierno Civil exigird el 20% de las ganancias al
Ayuntamiento, lo que provoca la apertura de un nuevo pleito que se prolongara durante
14 afos mas hasta su resolucion definitiva en 1945,
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FIG. 8.

«Plano demostrativo de la
orientacion, forma y linderos
de los terrenos a que afecta el
convenio entre el Excmo.
Ayuntamiento de Sevilla y D.
lldefonso Marafion para
dejarlos en el estado actual en
la reforma de las calles
Almirante Lobo, Carbén, Santo
Tomds, Maese Rodrigo, Nueva
Via Reina Mercedes y pasajes
particulares a través de la
Casa de la Moneda». Antonio
Arévalo y José Gomez Milldn,
1931. (A AM.S., Obras
Pliblicas 1913, expte. num.
114). Repraduccion del sector
comprendido entre la entrada
4 la Casa de la Moneda y la
actual calle Joaquin Hazanas.



FiG. 10.

«Plano de la parcela no
edificable que se ha de
incorporar a la que

fue calle Maese

Rodrigo hoy propiedad de D.
lidefonso Marafion para poder
cerrarse en la linea vigente por
Santo Tomds». Antonio
Arévalo, 1931. (AAM.S.,
Obras Publicas 1913, expte.
num. 114).
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meras crujias de la antigua fundicion. Por otro y tras proceder a la aper-
tura de la via transversal, consiguié revalorizar las construcciones que
poseia en aquella zona al quedar éstas ubicadas en una calle nueva que
enlazaba con la recién creada Reina Mercedes y, por tanto, con el gje
Norte-Sur establecido como arteria principal de la ciudad.

De esta forma las viviendas nimero 18 y 16 de Maese Rodrigo. pa-
san de estar ubicadas en un callejon a presentar fachada a una nueva
via con pleno valor de transito, ademas de enlazar con el nimero 3 de la
calle Habana que ahora prolonga su superficie de fachada por la nueva
via hasta enlazar con el mencionado nimero 16. Por Gltimo incorpora a
su patrimonio la actual calle Joaquin Hazafas, que act(ia como pasillo
entre la Casa de la Moneda y el edificio Coliseo, planteando una via pa-
ralela a la gran avenida de Sevilla pero de uso particular.

Todo ello supone la ruptura de la unidad cerrada que era la primitiva
Casa de la Moneda y su asimilacion definitiva, por esta zona, a la nueva
trama urbana establecida en el sector de la Puerta de Jerez. Ello provo-
ca la revitalizacién de los espacios de transito interno de la fabrica, re-
valorizandose el potencial inmobiliario del conjunto que ahora es defini-
tivamente calificado como un espacio urbano, plenamente integrado en
la trama general de la ciudad.

2.1. Una arquitectura al servicio de la funcion

Frente a la arquitectura de fachada gue se desarrolla en el sector
propiamente ensanchado de la Puerta de Jerez, el lado norte de la man-
zana rehace su perfil mediante la modificacion de estructuras preexis-
tentes que buscan, sobre todo, adecuar antiguos espacios a nuevos
usos domésticos y de servicio.

Los responsables fueron Juan Bautista Calvi y Rives y el arquitecto
José Espiau Munoz que, en 1914, presenta un proyecto de reconstruc-
cion para los nimeros 3 a 21 de la calle Santander?s. Las nuevas vivien-

25 El1 de octubre de 1914 es la fecha de solicitud de licencia de obras, que sera aproba-
da el 30 de ese mismo mes. Las obras finalizardn el 11 de noviembre de 1925 Cinco dias
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das vienen a ocupar el primer tramo de la calle hasta el Postigo del Car-
bon, situandose sobre la linea conformada por las antiguas Herrerias
Reales. Pero “Dado lo reducido de los solares que ocupaba cada una de
las fincas existentes, se proyectan agrupar estas al modo que se consti-
tuyan tres solares que correspanderian a otras tantas fincas"z.

La nueva planta baja (r16.11), ideada para un uso de almacenaje 0
negocio como ocurria en las antiguas herrerias, se presenta como un
espacio (nico y didfano susceptible de tabicacion, pudiéndose convetir
“la ventana en puerta si asi conviniera al propietario para su arrenda-
miento”. Esta solucion planteaba la posibilidad de conectar esos espa-
cios con las viviendas superiores, mediante la apertura de puertas de
comunicacién con el zaguan como acurria en las vecinas casas de Ver-
mondo Resta situadas en el Arenal.

después, Calvi solicitara la licencia de habitabilidad (16 de noviembre). Sin embargo, no
encontramos el certificado oficial de finalizacion de las obras con sujecion a licencia hasta
el 30 de julio de 1926, resolviéndose el expediente con fecha de 16 de septiembre de ese
ano.

% |bidem, Son palabras del arquitecto en la memaria que acompaa el proyecto.
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FIG. 11.

Proyecto de reconstruceidn de
viviendas en calle Santander.
Alzado de la fachada, planta
principal y planta baja. Jose
Espiau Muioz, 1914.
(A.AM.S., Construcciones y
Reconstrucciones, Libro 3,
Carp. 4, Expte. 63).
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Calle Santander numeros ,’: .-” £ith fivpain
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FIG. 13. Foo o =
Calle Santander numeros 13- _f .
15 (1937). Croquis piano ! - : s
planta sobre papel copia i ] N e 7 = e
reutilizado (17,50cm x S T o R A [ e T e 2 4
30,50cm): «escala 1:100 CPZERER i

(abajo derecha) «calle
Santander nameros 13 y 15. 1T
Acc. (arriba). .

De hecho en 1937 Espiau llevard a cabo una reforma en el bajo de
los ndmeros 13 y 1527, donde existia una cochera a la que se abrié “un
hueco de medio punto en el muro que sirve de comunicacién que apa-
rece rayado de amarillo en la planta™2. Se trata del modulo que ocupa el
centro del conjunto (FIGS.12y 13) puesto que la pared del fondo presenta

27 En 1928 este local hubo de ser reforzado en el entramado de su segunda crujia
(A.AM.S., Negociado Obras de Particulares, 1928, carp.132).

26 Solicitud de licencia de obras en calle Santander numeras 13 y 15, elevada por Jose
Espiau Mufioz al Ayumtamiento de Sevilla el 20 de febrero de 1937 (Archivo Espiau, ano
1937, c/Santander 13-15).
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un quiebro en su angulo izquierdo, correspondiente al trozo de muralla
que soporta la segunda crujia de la construccion en su primer tramo.

La presencia de ese trozo de muro hace que, en el proyecto de 1914
(Vid. F16.11), el primero de los modulos aparezca con unas dimensiones
mas reducidas que los otros dos, por lo que la distribucion de su espa-
cio interno se organiza sélo con cuatro habitaciones ~comedor, gabine-
te y dos alcobas—; un pequefo vestibulo; cocina, y servicio. Frente a
ello, los otros dos madulos amplian la superficie de sus estancias e in-
cluyen una alcoba mas, salvo en el piso izquierdo del sequndo modulo,
donde sdlo se contempla la existencia de una alcoba —aunque de mayor
tamano que las otras—, debido a que la muralla se prolonga hasta pene-
trar en la primera crujia transversal de dicho madulo. Igualmente obser-
vamos un mayor desahogo en la zona de vestibulos y servicios, asi co-
mo la aparicion de un patinillo de luces central.

Los espacios se distribuyen simétricamente a ambos lados del eje
central conformado por la escalera y se articulan en siete crujias trans-
versales, tres a cada lado de la central. En cuanto a la distribucion en
fondo la totalidad del conjunto se estructura en dos crujias, situdndose
los patios de Iuces y la zona de servicios en la segunda para dejar la de
fachada destinada a gabinetes y alcobas.

Todo ello supone la concepcion de un espacio racional basado en
principios de caracter higienista que, enlazando con la tradicion ilustra-
da de la centuria anterior, trata de solucionar los graves problemas de
alojamiento generados desde principios de siglo por el aumento demo-
graficoz.

La nueva construccién, que eleva la altura del edificio hasta tres
plantas, viene a demostrar el desarrollo de esa creciente actividad inmo-
biliaria que, patrocinada desde el capital privado, persigue la explota-
cion optima del mercado de alquiler mediante la colmatacion de los so-
lares vacios en el interior del casco. De ahi que el resultado final sea una
perfecta adecuacion entre el tipo y el solar, donde el aprovechamiento
del espacio, atn siendo méaximo, no deteriora las condiciones de habita-
bilidad al basarse en los principios de la arquitectura racionalista deci-
monanica2,

De hecho se trata de la creacion de un nuevo modelo de vivienda co-
lectiva: el «departamento», que supone la atomizacién del tipo colectivo
tradicional suprimiendo los espacios comunes de patios, galerias y ser-
vicios, & independizando las distintas unidades de habitacidn que ahora
aparecen autosuficientes.

29 El propio arquitecto aclara que “todas las habitaciones y dependencias tienen luz y
ventilacion directa resultando que todos los departamentos o partidos estaran en perfectas
condiciones de salubridad e higiene”.

30 Esta es la linea sequida por Espiau en sus trabajos sobre la reconversion de corrales
en casas de departamentos, al respecto de lo cual Gonzélez Corddn afirma: “Orden v razdn
sobre el corral historico es la propuesta de José Espiau, Orden y razén de un habitat de-
partamental e inmobiliario que hace ciudad, adecua las relaciones del hombre vy busca la
poética del espacio familiar, aquel que al igual que en los tipos de invencion desterraba el
«contagio y la inmoralidad»" (Gonzélez Cordén, Antonio: op. cit., pags.172-173).
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La traduccion del espacio interior a la linea de fachada se resuelve
en el juego volumétrico de la misma a través de una serie de seis cuer-
pos salientes que, a partir del entresuelo, constituyen la prolongacion
de algunas alcobas. La creacion de esos cuerpos volados, supone una
solucion eficaz a la falta de espacio generada por la excesiva estrechez
del solar y serd un recurso que José Espiau empleara a lo largo de toda
su trayectoria profesional?'.

La superficie de fachada aparece practicamente perforada por una
serie de vanos adintelados que conforman ventanas enrejadas y puertas
enmarcadas por alfiz liso en planta baja (Vid. FiG.11). Para los otros pisos
se articula un conjunto de balcones y ventanas, también enmarcados por
alfices, acasetonados en unos casos y decorados con roleos prolongan-
dose en la linea de imposta, en otros. Junto a ello se distribuyen, en linea
sobre las puertas de acceso a las viviendas, una serie de pequefos va-
nos pareados que dan |uz a la caja de escalera. El conjunto se remata con
un friso corrido, al que se superpone el antepecho de la azotea.

La enorme longitud de la fachada queda, de esta forma, interrumpi-
da por el resalte de los cuerpos salientes, estableciendo un juego de se-
cuencias que enriquecen y diversifican lo que, de no haber sido asi, hu-
biera supuesto una excesiva linealidad y monotonia en su superficie, A
ello hay que anadir el impulso ascensional establecido por la prolonga-
cion de esos cuerpos sobre el antepecho de la azotea que, al sobreele-
varse en los tramos correspondientes a los voladizos, establece un per-
fil quebrado lleno de dinamismo. Las cubiertas de los miradores ejercen
como elementos de enlace entre el vuelo de su estructura y los frag-
mentos sobreelevados del antepecho que asoman tras ellos.

El resultado final es una obra de gran riqueza visual, incrementada por
la diversidad de los materiales empleados para su decoracion®. Se trata
de materiales autoctonos pertenecientes a la tradicion local, al uso de la
nueva estética regionalista que por estos afios se define como “Estilo Se-
villana”, y a través de la cual se intentan recuperar determinados modis-
mos histdricos vinculados especialmente al mudéjar v al plateresco®.

31 Esta solucidn ya habia sido empleada por Espiau en otras edificaciones anteriores co-
mo la realizada en 1912-15 para Juan Bautista Calvi en calle Génova num.12 -hoy desapa-
recida-, donde también se le presentd el mismo problema de falta de espacio. (Para obte-
ner una comprension global de este arquitecto veanse las obras de Villar Movellan
anteriormente citadas, a las que habria que afadir Arquitecto Espiau. Sevilla 1985 y
AANN.: José Espiau y Muiioz. Arquitecto, Sevilla 1983).

32 "La construccion se proyecta ejecutar con los materiales de uso corriente en la locali-
dad siendo la decoracion sumamente sencilla teniendo por base el estuco de marmoel ini-
tando ladrillos prensados Yy piedra, cerdmica esmaltada en el friso, cubiertas de los mira-
dores, jambas y repisa é hierro fundido y cobilla y pletina para los balcones ventanas y
antepechos”. (A.A.M.S,, Construcciones y Reconstrucciones, libro 3, carp.4, expte.63)

33 En el articulo 5 de las bases del «concurso para la construccion y reformas de facha-
das de casas de estilo sevillano», convocado en 1912 por el Ayuntamiento, se atirma que:
“La reconstruccian, embellecimiento o exarno de las fincas, deberan obedecer a los orde-
nes arquitectdnicos o decorativos sancionados por la historia y muy singularmente aque-
llos estilos caracteristicos de nuestra ciudad, en sus distintas épocas”. (Citado por Villar
Movellan, Alberto: Arquitectura del Regionalismo en Sevilla, Sevilla 1979, pag.238)
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En 1914 Espiau se encuentra inmerso en la investigacién sobre esos
lenguajes, de los que se deriva el uso del ladrillo, la cerdmica policroma
o el hierro. Sin embargo en esta obra los modelos se revisten de una
cierta sobriedad, lo que traduce la persistencia de la estética modernista
de su fase inmediatamente anterior, cuya muestra mas evidente fue el
bloque de Reina Mercedes —realizado también para Calvi- donde plante6
una gran fachada que seguia los planteamientos de la arquitectura sece-
sionista con su caracteristico juego de volimenes clibicos y rectilineos.

Estamos pues ante una obra puente en la que, al espiritu modernis-
ta recien abandonado, se anaden elementos y materiales provenientes
de la tradicion local. De tal forma que la nueva construccion se define
como elemento de enlace entre una etapa y otra, sin producir una rup-
tura brusca y definitiva a nivel estilistico y sintetizando el caracter de
«proceso investigador» que planteard toda su produccion.

Pero la intervencion de Espiau sobre la manzana no ha hecho mas
que empezar pues volveremos a encontrarle, en torno al afo 1930, ac-
tuando sobre el nimero 25 que corresponde al antiguo Corral de Segovia.

Sobre el corral —que también pertenecia a Calvi-, Espiau proyecta
una reforma cuya realizacion se llevo a cabo sélo en parte y cuya fecha
de ejecucién parece centrarse entre los aios 1931 y 1933, El destino
de la obra es la creacion de un garaje de veinte plazas en planta baja que
albergara, en la superior, un conjunto de venticuatro habitaciones indi-
viduales pensadas para ser ocupadas por los conductores (FIG. 14).

Se trata de una obra de recualificacion de un espacio preexistente,
cuya estructura es aprovechada mediante la secuencia de cocheras que,
situadas en las medianeras, reservan un espacio central libre de cons-
trucciones. También persisten las dos tomas de agua proyectadas en el
siglo XVII, sobre las que ahora se construyen los servicios: uno en el
angulo nororiental y el otro en el frente sur precedido por un espacio
acotado donde se situaban los talleres.

A la planta de habitaciones se accedia por medio de una escalera,
ubicada junto a los servicios del dngulo suroriental y que daba paso a
un corredor cubierto rodeando todo el perimetro de la construccion sal-
vo en su frente sur. Este corredor que por el frente norte se abria hacia
el patio, pasa a convertirse en una galeria interior por sus recorridos es-
te y oeste. De esa forma tanto las habitaciones como los servicios co-
munes vertian hacia el patio central, mientras que los corredores conta-
ban con luz cenital por la apertura de una serie de lumbreras que, al
abrirse sobre la cubierta de trecho en trecho, proporcionaban aireacion
y ventilacion general para todo su espacio.

3 Esta aproximacion cronol6gica la obtenemos de una anotacion del arquitecto sobre la
copia del plano de planta, donde se puede leer: “Primero de Junio y 18 de Septiembre. 7
de Enero 1931 derribo de la pared interior que forma el fondo de la casa nimero 25. (Ar-
chivo Espiau, afio 1933, c/Santander nim.25). Por otra parte sobre el dintel de la puerta
del patio existia un azulejo con la fecha de 1933.
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FIG. 14.
Las habitaciones se distribuian a lo largo de una linea de trece dor-

P ay princi o : . :
o o mitorios en el frente oriental y otra de once en el occidental, reservan-

negra y roja sobre papel tela dose dos espacios al principio de cada corredor ocupados por sendos
(80 cm x 46,5¢m) José Espiau sgryicios completos para uso coman. Sin embargo, cada habitacion po-

B A T sefa un pequefio lavabo en su interior situado junto a la ventana.
C/Santander nim. 35). El conjunto plantea un sistema de cubiertas absolutamente funcio-

nal, con una armadura de hierro que establece un agua para los cuerpos
laterales y dos para el patio central, apareciendo esta Gltima sobreeleva-
da de manera que se puedan perforar una serie de huecos que procuren
luz al patio (FIG.15).

Por dltimo el cuidado disefio de los planos —ejecutados con gran
limpieza y meticulosidad— demuestra el dominio del dibujo que posee el
arquitecto, preocupado por resenar hasta el dltimo detalle del mobilia-
rio, los automaviles o el mecanismo de las persianas que constituyen el
cerramiento de las cocheras. Esta meticulosidad es observable en la
practica totalidad de los disenos de este arquitecto, que gustaba de re-
crear los interiores a través de los planos de seccion, a los que solia
anadir la presencia de la figura humana para clarificar ante el cliente la
escala y dimensiones reales del espacio proyectado.
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Todo ello no hace sino reflejar la conciencia artistica de José Espiau
Mufioz, arquitecto que pertenece a una generacion heredera de los prin-
cipios estéticos planteados por William Morris, del que extrae ese con-
cepto de nobleza vinculado a la actividad artesanal. De ahi que sea
“consciente de que s6lo mediante el disefio hecho con calidad artesanal
de cada pieza de las que integran un edificio, podra conseguirse un re-
sultado artisticamente valido y capaz de influir emocionalmente en el
espectador y en la clientela, capaz también, de dejar una huella en el ar-
te degustado por la sociedad de su tiempo” .

Pero en la planimetria de esta obra no aparece la reforma llevada a
cabo sobre la doble crujia de fachada del corral, debido sin duda a que
esta es considerada ahora como una vivienda independiente®.

Su planta -proyectada también por Espiau- (Fi.16) supone la reor-
ganizacion de la crujia interior donde ubica una vivienda de acceso inde-
pendiente, situada a la izquierda de la fachada y con una superficie que
se prolonga hacia adentro hasta encajar en el angulo nororiental del co-
rral. Junto a ello se explicita la existencia de una habitacion en el piso
principal, con acceso desde el interior y cuya superficie se extiende des-
de la vivienda mencionada hasta la pared que, en planta baja, delimita la
galerfa de entrada al garaje por su frente oriental.

En la segunda planta aparece, por contra, un (inico espacio continuo
alo largo de toda la crujia de fachada, al que se accede por una escalera
situada en el angulo suroccidental del corral, junto a la Torre de la Plata.

35 Villar Movellan, Alberto: Arquitecto Espiau, Sevilla 1985, pag.51.

36 En los croquis realizados por Espiau para esta reforma, la finca aparece situada en el
namero 35 a la vez que se hace referencia al nimero 25 con que se le conocia en el pro-
yecto anterior. (Archivo Espiau, afio 1931-33, o/Santander nim.35).
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FiG. 15.

Plano Seccidn por A-B. Garaje
Torre del Oro. Tinta negra y
roja sobre papel tela (48,5cm
x 33¢m) José Espiau Mufioz,
1931-33. (Archivo Espiau, afo
1931-33, c/Santander num.
35).



FIG. 16.

Croquis plano planta de calle
Santander numero 35. Dibujo
a ldpiz sobre papel cebolla
(45¢m x 22cm), José Espiau
Muroz, 1931-33. (Archive
Espiau, Afio 1931-33,
c/Santander numero. 35).
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Por su parte, el croquis para el alzado (FiG.17), traduce un intento
—finalmente no realizado mas que en parte— de dotar a la edificacion de
una fachada minimamente adornada que confiriese un aspecto digno a
la construccion. La nueva ordenacion se reduce a incluir cuatro balco-
nes a los que parece proyectar una balaustrada de obra y un remate de
fronton triangular para los vanos de planta baja que, junto a la moldura
que enmarca la puerta principal, traducen un lenguaje clasicista en con-
sonancia con las lineas generales de composicion de la fachada. Por (l-
timo se plantea la posibilidad de incluir un detalle puramente regionalis-
ta con el cerramiento de una ventana central, cubierta con una reja de la
mas pura raigambre local.

Todo el proyecto transmite la intencion de recrear un lenguaje que
dote a las lineas simples y rigurosas de la fachada de una mayor pres-
tancia decorativa, sin abandonar la estructura clasicista que la define.
Lo cual no es sino la consecuencia l6gica de, por una parte, la actitud de
respeto hacia la tradicion que caracteriza al arquitecto y, por otra, de la
presencia -cada vez mas intensa- del racionalismo en al década de los
anos 30, con sus planteamientos de intencion simplificadora y despro-
vistos del excesivo barroquismo regionalista de otras épocas.

La valoracion global de la obra realizada por José Espiau en el Corral
de Segovia, pasa por tener en cuenta la existencia de una estructura he-
redada, sobre la cual se realiza una intervencion que propone un uso di-
ferente del que dicha estructura poseia hasta el momento. Sin embargo,
ese cambio de funciones no produce destrozos morfolégicos desde el
momento en que el modelo corral supone, por principio. la definicion de
un espacio concebido como alojamiento colectivo susceptible de alber-
gar usos diversos. De ahi que el antiguo Corral de Segovia, ahora de-
gradado y abandonado como lugar habitable, presente las condiciones
ideales para recuperar su sentido de espacio de alojamiento.

No obstante las circunstancias han cambiado y la posicion estratégi-
ca del solar junto a las nuevas necesidades de la ciudad contempora-
nea, exigen que ese espacio historicamente definido como alojamiento
colectivo permanente, sea ahora revalorizado con un nuevo valor de
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FiG. 17.

Croquis plano reforma fachada
del Garaje Torre del Oro.
Dibujo a ldpiz sobre pape!
copia reutilizado (43cm x
28,5cm) José Espiau Mufoz,
1931-33. (Archivo Espiau, aio
1931-33, c/Santander nim.

transito. Por ello José Espiau, cuya actividad arquitect6nica en el campo
de la reconstruccion de la ciudad historica es muy extensa, propone su
recuperacion como lugar habitable aunque adscribiéndole una nueva
funcion ligada al concepto de arquitectura de hospedaije. Esto supone la
creacion de un nuevo tipo constructivo: el «motel»37, derivado en dltima
instancia de las Posadas, Mesones o Casas de Postas, cuya estructura
bésica contempla la existencia de cuadras en planta baja y en torno a un
patio, sobre las cuales se situan las habitaciones.

En nuestro caso las cuadras han sido sustituidas por cocheras indi-
viduales y los carros por automaviles, anadiéndose ademas un espacio
destinado a taller para el mantenimiento de los vehiculos. Junto a ello,
el arquitecto ha empleado técnicas y materiales que pertenecen al mun-
do contemporaneo al introducir el hierro en la estructura de cubiertas,
mediante lo que se aproxima al concepto de arquitectura industrial con
todo lo que ello conlleva acerca del conocimiento de la ingenieria mo-
derna. El resultado es la creacion de un espacio absolutamente funcio-
nal, con una doble dimension de uso industrial y de hospedaje, siendo
la primera la que prevalecerd en la realizacion final de la obra.

En consecuencia, la propuesta de José Espiau no hace sino recupe-
rar el hilo de la tradicion, reforzando con ello el caracter de continuidad
tipologica que ha ido definiendo el conjunto de las intervenciones realiza-
das en la manzana a lo largo de su historia. No se trata sin embargo de

7 Este modelo ya habia sido ensayado por Espiau en el «Gran Garaje-Hotel» (1928) rea-
lizado para Ricardo Luque en la Plaza del Sacrificio. La diferencia entre ambos estriba en
que éste fue creado ante las espectativas de afluencia turistica que planteaba la celebracion
de la Exposicion Iberoamericana, por lo que contenia habitaciones individuales, dobles y
para el servicio; asi como cocheras comunes y plazas de garaje individuales. La homologa-
cion de las habitaciones del proyecto de la calle Santander, demuestra la funcion predomi-
nantemente de garaje para choferes que define la obra de nuestra manzana,
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FIG. 18.

Croquis plana planta principal
para reforma en calle
Santander num. 29. Dibujo

a ldpiz sobre papel cebolla
(53.5cm x 21,5cm). José
Espiauv Munoz, 1938. (Archivo
Espiau, ano 1938, c/Santander
num. 29).

copiar un modelo ya codificado, sino de actualizarlo incorporandolo a
ese nuevo paisaje urbano que esta generando la actividad inmobiliaria.

Por altimo y dentro de esta linea de reforma interior de edificios pre-
existentes, destacan otras dos intervenciones de Espiau en la calle San-
tander, Una de ellas en el nimero 29 (FiG.18), es decir, en el primer tra-
mo de las viviendas seicentistas de Vermondo Resta, donde en 1938
plantea la inclusion de dos pequenas cocinas, sin modificar la estructu-
ra basica de distribucion2s.

¢

La segunda afecta a la Torre de la Plata® que serd convertida en una
pequena vivienda, posiblemente a la vez que se realizaba la reforma del
Corral de Segovia al que estaba vinculada histéricamente. De hecho la
torre es también propiedad de Juan Bautista Calvi, quien pretende renta-
bilizarla como espacio habitable mediante su reconversion en vivienda.

El proyecto replantea la distribucion del espacio preexistente
(FI6.19), sustituyendo las dos estancias con que contaba por un come-
dor; dos alcobas; una cocina, y un pequefio servicio. Las dos alcobas
comprenden el cincuenta por ciento de la superficie total y se sitian en
la mitad sur de la torre. El comedor, al que desemboca la escalera, hace
las veces de recibidor y ocupa una superficie considerablemente menor
que las alcobas.

La iluminacion se genera de diversas formas. En el caso de la alcoba
situada en el angulo suroriental, se respeta la tronera preexistente que
perfora el muro de la torre vertiendo hacia el interior del ahora denomi-
nado Garaje Torre del Oro. La sequnda alcoba recibe luz mediante una

38 José Espiau es un arquitecto especialmente interesado en la actualizacion de tipos
histéricos, lo que desarrollard en una amplia actividad arquitectdnica dentio del casco.
fundamentalmente dirigida hacia la reconversién del modelo corral y fa codificacion de li-
pos colectivos, (Cfr, Gonzdlez Corddn, Antanio: op. cit., pdgs.159 a 181)

3 Archivo Espiau, afo 1938, c/Santander nim.29. Al plano acompana el documento de
la minuta del arquitecto, donde podemaos leer: “Por proyecto y direccion de obra de peque-
fia reforma y mejora en la citada finca...",

40 Archivo Espiau, afio 1931-33?, Rehabilitacion Torre de la Plata.
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Proyecto e Reforma y eriado aotal
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lumbrera abierta en el muro suroccidental, evitando asi perforar la bove-
da. Otra tronera, existente en el frente nororiental, se abre sobre el rellano
de la escalera y, por ultimo, una nueva abertura efectuada por Espiau, se
situa sobre la cocina para dar salida a los humos e iluminar su interior.

Junto a todo ello el arquitecto aporta un pequeno esquema de venti-
lacion para el comedor, a través de un hueco enrejado que comunica
con la escalera en el cual reseia, ademas, la estructura de cubierta para
ésta (ltima a su paso por la mencionada ventana.

El proyecto contempla creacion de un pequefio «departamento»,
con las condiciones minimas de habitabilidad perfectamente resueltas
segun los parametros de racionalidad compositiva que caracterizan al
arquitecto. De ahi el maximo aprovechamiento del espacio, que extien-
de la zona de servicio sobre la caja de escalera para que la zona habita-
ble cuente con la préctica totalidad de la superficie.

Esta intervencion no afecta para nada a la estructura de la torre que
queda intacta al exterior. Ello supuso una clara garantia de conserva-
cion para el edificio, desde el momento en que se propici¢ la continui-
dad de su uso en un momento de crisis econdmica que impedia la reali-
zacion de una labor de rehabilitacion oficial de monumentos
historicos*.

El abandono de su primitiva funcién defensiva y la sustitucion por
otra de naturaleza completamente distinta, es un fenémeno ya experi-
mentado en la Torre de la Plata durante el siglo anterior. Pero en aquel

41 De hecho el inico problema que se plantea es el de su conservacion, término que so-
lo indica una cierta preocupacion por que estos monumentos no sean dafados o demoli-
dos como consecuencia de alguna obra. A este respecto existe un informe de 1916, en que
la Comision de Dbras piblicas pregunta si las obras que se estan realizando en la calle

255

FiG. 13.

Proyecto de reforma para la
Torre de la Plata. Plano planta
¥ seccién escalera. Tinta negra
v roja sobre papel cebolla
(26cm x 19cm). José Espiau
Munoz, s/f. (Archivo Espiau,
ano 1931-337, Rehabilitacion
Torre de la Plata).



momento se trataba de una usurpacion ilegal mientras que ahora se tra-
ta de un proyecto oficial, lo que implica una nueva concepcion del edifi-
cio como contenedor de un espacio vacio y, por tanto, susceptible de
cualquier tipo de uso.

Sin embargo la Torre de la Plata sigue definiéndose como un simbo-
lo de la ciudad histérica, valor que no le es negado por el arquitecto
quien, por considerar necesaria su rehabilitacion, lo dota de una dimen-
sién contempordnea, mediante la creacion de un moderno «departa-
mento». Y todo ello sin lesionar el caracter historico y emblematico de
un edificio que, ain a pesar de su singularidad, es tratado como una
pieza mas de ese conjunio de elementos arquitectonicos que confor-
man el tejido urbano de Sevilla.

2.2. Una arquitectura de prestigio

Si las intervenciones de la calle Santander han supuesto, fundamen-
talmente, la reconversién de espacios preexistentes en funcién de nue-
vos usos comerciales y domesticos, las transformaciones del perfil
oriental de la manzana se basan sobre todo en la creacion de edificios
de nueva planta que vienen a poblar un enclave urbano priviligiado. De
ahi que las nuevas construcciones traten de mimetizar determinados
modismos estilisticos que pertenecen a la tradicion histérica de la ciu-
dad y manifiestan publicamente la calidad estética de la nueva arquitec-
tura regionalista.

Este es el caso del edificio de calle Almirante Lobo esquina a Puerta
de Jerez, proyectado en 1928 por José Gomez Millan: “Esta finca, aun-
que por las necesidades modernas se ha destribuido por pisos, esta
concebida a base de presentar al exterior el aspecto de reposo y gran-
deza de la antigua casa sevillana del tipo del siglo XVIII, con el fin de
que en sitios principales de la poblacion se sigan conservando nuestros
estilos tradicionales™2.

El encargo le fue hecho por lldefonso Marafién, quien pretendia le-
vantar una casa de pisos que, dados el excelente emplazamiento y ca-
racteristicas del solar, se concibieron como viviendas de lujo. De esta
forma José Gamez Millan planteé un gran bajo comercial, sobre el que
se alzaban tres plantas que contenian un piso cada una, mas la de servi-
Cio (FIG.20).

La distribucion interior, facilitada por la estructura rectangular del
solar, contempla una doble crujia que sit(a la zona noble en la de facha-

Santander afectarin a la Torre de |a Plata. Tras una visita de reconocimiento efectuada el
12 de julio de ese ano por el arquitecto Ramon Balbuena, se informa que las obras no inci-
den en la estructura de la torre. (A.AAM.S., Sec. 0.P., 1916, expte.89).

42 Eltexto pertenece a la memoria que acompana al proyecto (A.A.M.S., Sec. Obras de
Particulares, 1928, carp.11, expte.857) v es citado por Villar Movellan, Alberto: Arquitectu-
ra del Regionalismo en Sevifla, Sevilla 1979, pag.380.
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da y la zona de servicios —incluyendo las escaleras— en la crujia de fon-
do. Esta tltima aparece debidamente iluminada y ventilada mediante la
inclusion de dos patinillos interiores.

El proyecto original no fue sin embargo respetado, finalizindose las
obras tres anos después bajo las drdenes del hermano de su autor, Au-
relio Gomez Millan, quien introduce algunas variantes sin modificar la
estructura bésica del edificio.

=1 '_—!I
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FIG. 20. =t log=—= 7= ‘T — o ,{
Calle Almirante Lobo num. 45. ‘ | ' 1 |
Planos planta baja y primera. ) )
Estado actual.

Asi, suprimio la planta de servicios y el torredn de esquina, confor-
mando una cubierta a un agua con azotea interior que proporciona un
perfil lineal al remate del edificio. Frente a ello, en el proyecto original se
aprovechaba el angulo suroriental para establecer un cuerpo nico y di-
ferenciado del resto de la fachada que, al coronarse con un mirador
abierto, adquiria un importante impulso ascensional a la vez que veia
rematada la linea de fachada establecida desde la Casa Aguiar (FIG.21).

El torreén de esquina constituia uno de los signos de identificacion
tipicos del regionalismo sevillano, concibiéndose ademdas como imagen
de marca de la nobleza. Y es en este sentido como estaba planteada su
ubicacion en el edificio, no sdlo por su propia posicion angular sino
también porque coronaba ese cuerpo de esquina donde precisamente
se sittia una sala (inica de grandes dimensiones, cuyo uso como «cuar-
to de estar» es evidente.

Por otra parte el proyecto realizado por Aurelio para el Hotel Alfonso
XIIl en 1916, planteaba la existencia de varios torreones con esas mis-
mas caracteristicas; torreones que también se incluyeron en el proyecto
disenado por José Espiau Munoz y finalmente realizado.

Todo ello justifica la presencia de ese mirador angular que aparece
en el proyecto de Gomez Milldn, cuya intencién no fue otra que encajar
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FIG. 21.

Plano de alzado de calle
Almirante Lobo nim. 45,
1928-31. José y Aurelio
Gomez Millan. (Documento
publicado por Gémez de
Terreros Guardiola, M.V:
Aurelio Gamez Millan,

Sevilla 1988).

la nueva obra dentro del entorno arquitectonico de la zona. Ello viene
ademas avalado por el empleo de un regionalismo neobarroco para la
resolucion de la fachada, lo que implica una adecuacion con las vivien-
das situadas en la vecina calle Maese Rodrigo; el Palacio de San Telmo,
e incluso la propia Casa de la Moneda.

De hecho la estética neobarroca impregna las mejores obras regio-
nalistas sevillanas desde 1923, a raiz de que Juan Talavera iniciara sus
investigaciones al respecto de este lenguaje. De ahi que las lineas que
estructuran la fachada de este edificio resalten la presencia de un eje de
simetria, sefialado mediante la dotacién de una mayor anchura al medio
punto de planta baja y el balcon central y los arcos pareados del tltimo
piso. Esta misma secuencia se repite en el cuerpo de esquina, donde se
sustituye la pareja de ventanas superiores por un vano (inico, para vol-
ver a reproducir el par de medios puntos en la arqueria del torreon.

El empleo del ladrillo enfoscado y la conformacion del piso superior
a modo de galeria de arcos, transcriben igualmente una sintaxis barroca
que aparece de una forma atin mas explicita en algunos detalles decora-
tivos de la fachada, como las molduras mixtilineas que enmarcan los
balcones, las ménsulas o las pilastras superiores,

No obstante la composicion general del edificio traduce la racionali-
dad, sobriedad y moderacion ornamental propias del arquitecto, quien
antes prefiere resaltar los valores plasticos del conjunto que transcribir
una expresion historicista como era norma en esos momentos.

Sin embargo su edificio medianero si aparece como un ejemplo mo-
délico al respecto de la reinterpretacion contemporanea del barroco se-
villano. Se trata también de una casa de pisos, realizada por Juan Tala-
vera en ese mismo afio 1928 para Calixto Paz y Alegria**. El hecho de
que su autor fuera el maximo representante del regionalismo neobarro-

43 Cir. Villar Mavellan, Alberto: Juan Talavera y Heredia, Sevilla 1977
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co incide claramente en el aspecto exterior de esta construccién que, no
obstante, plantea un neobarroco bastante suavizado con respecto a la
produccion talaverana de afios atras, sobre todo si la comparamos con
el edificio para la Central Telefonica de la Plaza Nueva (1925-28).

La fachada presenta un frente précticamente perforado por un con-
junto de huecos, organizados linealmente en cinco plantas con cinco va-
nos cada una. Las lineas de imposta dividen horizontalmente cada una
de las plantas, mientras que la articulacion vertical se organiza mediante
el resalte de dos grandes ejes principales y una sucesion de pilastras que
separan los arcos del Gltimo piso. El aspecto reticular que traduce la pro-
porcion 5:5 del conjunto, se ve enriquecida por el resalte de los dos ejes
principales que, evitando la monotonia de la repeticion, establecen un rit-
mo alternante en la superficie de fachada, sin por ello romper ese senti-
do de la simetria tan caracteristico de este arquitecto (FI6.22).

FiGa. 22.

Fachada de la casa de Juan
Talavera en la Puerta
de Jerez. Estado actual.

En la segunda crujia se ubica la portada, de medio punto y enmarca-
da por dos pilastras que se elevan hasta la tercera linea de imposta, en-
globando asi el balcon situado sobre el vano de entrada. Sobre este bal-
con se recorta un coronamiento de perfil mixtilineo, que soporta una
ventana adintelada enmarcada por dos pequenas pilastras. Este mismo
sistema de vano flanqueado por pilastras se repite en la cuarta planta,
tratdndose ahora de un balcén de medio punto. Se establece con ello un
juego ascensional en disminucion del ornamento, que hace las veces de
elemento unificador de las cuatro plantas sobre las que se desarrolla.
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Con respecto al segundo eje, que dibuja la cuarta crujia, observa-
mos la repeticion del esquema anterior a partir de la tercera planta, da-
do que en las dos primeras se ubican sendos vanos adintelados en sus-
titucion de la puerta y balcon precedentes. Sin embargo es evidente su
protagonismo visual en el conjunto, sobre todo si reparamos en la in-
clusion del vano enrejado de la segunda planta que, al ubicarse entre
dos balcones, rompe la linealidad de la lectura y prolonga hacia abajo la
valoracion de este segundo eje.

La ornamentacion, toda ella de inspiracion barroca dieciochesca -no
hay que olvidar la proximidad del Palacio de San Telmo que sirvio de
fuente a Talavera en muchas de sus obras—, se concentra sobre todo en
esos dos ejes principales. Pero, paralelamente, el arquitecto disena una
amplia gama decorativa para el resto de la fachada, a través de determi-
nados elementos puntuales que contribuyen a enriquecer el conjunto.

Asi, encontramos el tipico enmarcamiento de perfiles mixtilineos en los
vanos del bajo; la presencia de una serie de cartelas rectangulares con
motivos dieciochescos que coronan los balcones del primer piso; el re-
salte de las claves de los arcos mediante la colocacion de ménsulas, o la
inclusion de los caracteristicos guardapolvos sevillanos en los balcones
principales. Todo ello, junto con la tradicional bicromia talaverana y la al-
ternancia de vanos adintelados y de medio punto, hacen que la superficie
de la fachada presente un aspecto de movilidad y riqueza visual gue neu-
tralizan el sentido racional y euritmico de la estructura compositiva.

3. La brillante
envoltura de un
nuevo perfil
urbano.

La actividad urbanistica y constructiva desarrollada sobre la manza-
na durante el primer tercio del siglo XX, dio como resultado una nueva
imagen arquitectdnica para la manzana y su entorno inmediato. La con-
secucion de esta nueva imagen entra en relacion directa con la nueva fi-
sonomia que se pretende para una ciudad que va a ser el escenario de
un acontecimiento tan importante como la Exposicién Iberoamericana
de 1929.

De hecho el cuadrante suroccidental de Sevilla es el sector donde
tendra mayor incidencia el «Plan de Obras Conexas a la Exposicion»,
como botén de muestra de ese deseo de “...procurar el embellecimiento
general de la poblacién con motivo del dicho certamen”. Para ello es
imprescindible considerar como “...deber preferente y atencion inapla-
zable fomentar el mejoramiento y reforma en las fachadas de las casas
de Sevilla, procurando que el exorno y arreglo de las mismas se ajusta-
sen al estilo del pais dentro de su estilo peculiar y clasico™.

Este texto nos permite vislumbrar el ambiente de sensibilidad estéti-
ca que marca a la sociedad sevillana del momento y que. junto con el

4 Son palabras de Javier de Lepe y Quesada en una mocian elevada al Ayuntamiento en
1910. (Cfr. Villar Movelldn, Alberto: Arquitectura del Regionalismo en Sevilla. Sevilla 1979,
pag.186).
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sentido nacionalista heredado de la centuria anterior y el despertar de
las industrias relacionadas con la artes aplicadas, daran paso a ese esti-
lo que se llamd «sevillano» y que hay que encuadrar dentro de la co-
rriente regionalista.

Serd pues el regionalismo la clave para entender |a transformacion
fisionémica de la manzana y, en especial, de su dngulo suroriental que
presentaba fachada al nuevo ensanche de la Puerta de Jerez. Ensanche
éste que constituird el punto final de ese gran proyecto de conexion en-
tre el centro administrativo de la ciudad y el nuevo recinto de la exposi-
cion a través de una gran avenida, y que generd algunos cambios sus-
tanciales con respecto al futuro de la ciudad.

En primer lugar la apertura de la Gran Via sevillana, concebida como
el eje catalizador de las comunicaciones y el tréafico de servicios piblicos
y privados, conllevo la terciarizacion del casco histérico. La ruptura de
espacios construidos y su sustitucién por un nuevo espacio de transito,
supondra la creacion de una considerable extension de suelo de borde
que dard paso, inmediatamente, a una intensa actividad especulativa.
Como consecuencia de ello, la nueva calle se definira a partir de ahora
como una via de concentracidn de edificios de caracter administrativo y
de servicios (bancos, comercios, espectaculo, etc.), vinculados al poder.

Este es el contexto que enmarca las intervenciones realizadas sobre
la manzana, cuyo angulo oriental ha sido en parte destruido y en parte
desgajado de su superficie, para pasar a incorporarse a ese nuevo perfil
rectilineo generado por el ensanche, De ahi la degradacion de la Casa de
la Moneda como nticleo residencial, ya que el concepto de vivienda que
en ella se venia desarrollando poco tendrd que ver con el aspecto em-
blematico y de prestigio que estd adquiriendo su entorno. De hecho
existe una nueva calle (la actual Joaquin Hazanas) que separa su peri-
metro de las nuevas construcciones levantadas hacia la avenida, lo que
pane de manifiesto su posicion marginal y delimita el perfil que dibujara
la manzana a partir de este momento.

En estrecha relacion con todo este proceso, la creacion de las aveni-
das conllevd su concepcion como un espacio idoneo para contener un
amplio muestrario de esa nueva arquitectura regionalista que traducia
los anhelos de modernizacion de las clases dominantes. En este senti-
do, la apertura del Gltimo tramo de la avenida afecto directamente a la
fisonomia de nuestra manzana que vio como, sobre parte del terreno
que hasta ahora le habia servido de limite oriental, se alzaban nuevos
edificios en sustitucion de las viejas construcciones.

Asi, entre 1925 v 1930 se levanta el Teatro Reina Mercedes que, por
encargo de lldefonso Marafién, fue proyectado por José Gomez Millan
junto al que firma su hermano Aurelio®. El edificio, que ocupa el solar

4 Al respecto de este edificio vease: Villar Movellin, Alberto: op. cit., pag.379; Gomez de
Terreros Guardiola, Maria del Valle: Aurelio Gdmez Millan. Arquitecto, Sevilla 1988,
pags.257-269.
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de esquina entre la Avenida Queipo de Llano y la calle Adolfo Rodriguez
Jurado, fue concebido como el gran teatro de Sevilla en un momento de
maximas expectativas de futuro para la ciudad y en un lugar claramente
privilegiado.

En consecuencia, se construyd un edificio que respondiera a todas
estas aspiraciones y en el que el estilo regionalista derivado de las ense-
fnanzas de Anibal Gonzalez alcanza niveles verdaderamente modélicos.
Asi, se presenta como un ejemplo claro de ese concepto regionalista del
edificio como un objeto plastico en si mismo, donde el color; el uso de
materiales locales; el espiritu ornamentalista, y el sentido escenografi-
co, se conjugan hasta conseguir un gran efectismo visual proximo a la
estética de la orfebreriass,

Junto a él y para completar el entorno oriental de la manzana, llde-
fonso Maranon encargd en 1928 a Aurelio Gomez Millan, un edificio
anexo que sirviera para viviendas, ampliacion del escenario y locales
para los artistas. El edificio no fue finalmente realizado, pasando en
1945 a propiedad de la Prevision Espanola que solicito la creacion de su
sede al mismo arquitecto#”. Tampoco fue realizado este proyecto, sien-
do levantado finalmente un edificio de viviendas y locales que completd
armonicamente el resto del solar. La obra se debe al arquitecto Ricardo
Espiau Sudrez de Viesca que realiz6 el proyecto en 1954, respetando el
entorno y planteando una solucion de esquina redondeada en funcion
de la nueva perspectiva urbana a la que se abria‘.

Vemos pués que este (ltimo tramo de las avenidas se reviste de un
especial caracter emblematico, en consonancia con ese sentido simbali-
co que adquiere el recién abierto ensanche de la Puerta de Jerez. Esta se
convertira en uno de los mas importantes nudos de comunicaciones del
sector sur sevillano, concentrandose en ella un conjunto de edificaciones
publicas y privadas, a través de las cuales se traducen las aspiraciones
de la nobleza culta sevillana como creadora de la ciudad del futuro.

En este sentido, la comunicacion de la Puerta de Jerez con la Casa
de la Moneda a través de la calle Maese Rodrigo en 1920, supuso un
paso mas en la conformacion del enclave como un centro emblematico
de la ciudad que sigue manteniendo su tradicional caracter de limite en-
tre la Sevilla antigua y la de nueva creacidn, facilitando las comunicacio-
nes entre ambas y erigiéndose en un simbolo de progreso vy futuro ante
los visitantes.

Esta era una vieja idea ya propuesta por Miguel Sanchez Dalp en su
“Anteproyecto de Reformas de Sevilla" realizado en 1912, donde se

46 El edificio fue adquirido en 1969 por el Banco de Vizcaya que pretendid su derribo. no
produciéndose éste finalmente y siendo readaptado a su nuevo uso bancario en 1975, por
José Maria Chapa Galindo y Fernando Gomez Estern (Cfr. Gomez de Terreros Guardiola,
Maria del Valle: op. cit., pdg.269).

47 Gomez de Terreros Guardiola, Maria del Valle: op. cit., pags.315-319.

48 Archivo Espiau Sudrez de Viesca, afia 1954, “Proyecto de Nueva Planta en Avenida
Queipo de Llano nim.48"
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puede leer que: “La calle Canovas del Castillo es conveniente que se
prolongue hasta la Puerta de Jerez, de tal manera, que desde este (lti-
mo punto deben verse el Ayuntamiento, la Casa Lonja y la Catedral,
convirtiendose la dicha Puerta de Jerez en el principio de la Avenida Vic-
toria Eugenia (con el ancho de los Jardines de Eslava a |a casa de los
condes de Aguiar), y recogerd las calles Almirante Lobo y San Fernan-
do,...",

El proyecto traducia ya ese interés por revalorizar el sector como
nicleo emblemético anticipdndose a los criterios actuales de reutiliza-
cion de edificios monumentales. De hecho plantea la creacion de un ni-
cleo universitario en torno a la Fabrica de Tabacos —hoy Universidad-y
el Palacio de San Telmo; la utilizacion de la Lonja como Palacio Arzobis-
pal y Seminario; el antiguo convento de la Merced como Diputacion
Provincial —que es su uso actual—; la Audiencia Territorial como Gobier-
no Civil; la Universidad Literaria como Audiencia Territorial, y el Institu-
to Provincial como Escuela de Artes y Oficios. Con ello pretendia esta-
blecer una nueva articulacién de los organismos pblicos en torno al
recién creado eje Norte-Sur, principal receptor ideoldgico de los meca-
nismos de poder ciudadanos.

De esta forma apreciamos como la Puerta de Jerez fue el blanco de
las aspiraciones de ensanche hacia el sur en estos anos, no sélo en el
aspecto puramente fisico sino también ideoldgico, por su vinculacion
directa con fas clases dominantes. En este sentido comprobamos como
uno de los mas genuinos representantes de esa clase burguesa con as-
piraciones de nobleza culta como es lldefonso Maraiién, se encarga de
completar la manzana en su fachada a la Puerta de Jerez, encargandole
edificios prestigiosos a uno de los mas importantes arquitectos del mo-
mento: José Gomez Millanso,

El espacio se vera completado con el Hotel Alfonso XIlI; los Jardines
del Cristina; la nueva calle San Fernando, y el palacio de Yandury. Coro-
nandose su centro con la Fuente de Sevilla como Gltimo elemento sim-
balico al respecto de todo lo que hemos esbozado.

Sin embargo, todo este despliegue de brillante arquitectura regiona-
lista no estara presente en el angulo noroccidental de la manzana, don-
de los proyectos son mucho mas modestos y atienden basicamente a
las necesidades funcionales de la zona. Ello es consecuencia de la con-
cepcion de la calle Santander como una via de segundo orden que po-
see, desde el principio de su creacion, una clara especializacion tipolé-
gica. Esta especializacion se basaba fundamentalmente en las
necesidades de uso que planteaba su conexion con la economia portua-
ria, generando determinados modelos de habitat colectivo destinados a

49 Sanchez Dalp, Miguel: op. cit., pag.34.
5 No podemos pasar por alto que José Gomez Millan ocupa en estos momentos el car-
go oficial de Arquitecto de los Reales Alcazares de Sevilla,
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las clases media y baja. EI mantenimiento de estas funciones a lo largo
de su historia, provoco la pervivencia de su fisonomia hasta las inter-
venciones del siglo actual que, en lineas generales, mantuvieron una ac-
titud de respeto e incluso recuperacion de la tradicion.

De esta forma la actual calle Santander se define como un claro
ejemplo de transformacion funcional de la ciudad histdrica, a partir de
la intervencidon de arquitectos como José Espiau Munoz, especializados
en el disefio de tipos constructivos basados en las necesidades reales
de la poblacién y al margen de las utopias planteadas por la «Sevilla Fu-
tura» de la Exposicion. Estos arquitectos trabajan a las 6rdenes de de-
terminados clientes que, como Juan Bautista Calvi, concentran su acti-
vidad inmaobiliaria en los edificios y solares de la ciudad antigua,
resanando espacios ya construidos que garantizan su negocio inmobi-
liario.

Asi pués la manzana de la Casa de la Moneda, que ha ido confor-
mandose como una unidad morfoldgica y funcional a través de la histo-
ria, aparece ante los ojos de la ciudad contemporanea como un nicleo
recualificado a nivel funcional, envuelto en una nueva estética y abierto
hacia el exterior hasta integrarse definitivamente en la trama general de
la ciudad. Un conjunto que, tras pasar a manos del capital privado, ha
perdido su razén de ser como ntcleo histérico, aunque sigue conser-
vando la esencia de lo que fue a través de la pervivencia de ciertos es-
quemas estructurales que, dadas sus posibilidades de reutilizacion,
propician la conservacion del conjuntos? ,

5 De ahf que durante los Gltimos 10 afios haya sido objeto de un Plan Especial propues-
to por el Ayuntamiento, lo que ha generado una cierta revitalizacion de algunos de sus es-
pacios como es el caso del Edificio de la Prevision Espafiola, levantado por Rafael Moneo y
Vallés en 1988. (Para una mayor informacidn acerca de estos temas véase AANV V.. Plan
Especial de Rehabilitacion para la Casa de la Moneda de Sevilla, pag.12; Nufiez Castain, Jo-
sé: Informe sobre aspectos historicos para la intervencion en la Casa de la Moneda, " Peri-
feria” niim.2, Sevilla 1984, pdgs.22 a 27; Garcia Tapial y Leén, José: “Una alternativa de in-
tervencion en Sevilla; la Casa de la Moneda”, Rehabilitacidn y ciudad historica, Sevilla
1988, pags.93 a 107; Moneo Vallés, Rafael: Sevilla. Nueva sede de la Prevision Espaiiola,
“Periferia” nim.2, Sevilla 1984),
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EL PRINCIPIO DE OTRA HISTORIA

Si hasta los afios 30 la manzana ha venido definiéndose como un lu-
gar sobre el que se ha desarrollado una intensa actividad constructiva, a
partir de esta fecha hay que constatar la desaparicion de esa idea de es-
pacio en permanente estado de transformacién para entrar en el mundo
del inmovilismo, el abandono y la degradacidn.

Efectivamente, durante los afios de la posguerra la manzana sufre
—como el resto de la ciudad— una situacién de deterioro progresivo
que no se verd siquiera aliviada en la época dorada de la construccidn,
durante la década de los 60 o con el desarrollismo de los 70. Por esas
fechas el recinto fue objeto de algunos planes parciales que afortuna-
damente no fueron llevados a cabo y que contemplaban su practica
desaparicion en aras de una “modernizacion” de la ciudad.

Habra que esperar a la llegada de los afios 80 para que la manzana,
ya practicamente en ruinas, consiga acaparar la atencion de las autori-
dades locales que ponen en marcha el «Plan Especial de Rehabilitacion
de la Casa de la Moneda de Sevilla» desde el ano 81. El proyecto exige
la conservacion del noventa por ciento del espacio e inicia un proceso
de revitalizacion, arquitectonica, urbanistica e incluso arqueoldgica de
la zona, proponiendo un nuevo cambio de uso para los edificios a la
bisqueda de su rehabilitacion integral.

Sin embargo, en 1991 todavia no se ha podido verificar el resultado
final del proyecto que, sin duda, contribuird a salvar al menos lo que atn
queda en pie. Por contra si se ha consolidado la fase de creacion de edi-
ficios de nueva planta que ha propiciado el levantamiento de la nueva se-
de de la Prevision Espanola ocupando el flanco occidental del conjunto.

Este proyecto, disefiado por Rafael Moneo Vallés, plantea la crea-
cion de un edificio de servicios, que se abre al interior del recinto me-
diante la inclusién de una fachada porticada de enlace con la futura zona
plblica que se situara sobre parte del antiguo Corral de Segovia.

La nueva construccion permite la visualizacion de determinados res-
tos arqueoldgicos aln presentes en el sector y se pliega a los condicio-
nantes impuestos por la monumentalidad del entorno, conformando un
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bloque continuo y homogéneo que recuerda la presencia historica de la
muralla. De esta forma y aunque no exista una conexion fisica con la
Torre del Oro, la escala y modulacion del edificio proponen su vincula-
cion a nivel conceptual y perceptivo con la mencionada torre, generan-
do un cambio en el paisaje urbano del sector que, a pesar de su caracter
novedoso, aparece como un espacio familiar e inmediatamente recono-
cible para el ciudadano.

El resultado final supone una actuacion respetuosa sobre un espacio
heredado, en el que se ha insertado un edificio plenamente contempora-
neo que responde a la estética de lo que actualmente se define como
«regionalismo critico». Ello se materializa en una arquitectura que, den-
tro de las Gltimas corrientes postmodernas, se localiza en un marco geo-
grafico e histérico concreto al que alude como base de su concepcion.
De ahi que establezca la utilizacion ecléctica de elementos de diversa
procedencia (sea ésta temporal, conceptual o estilistica), junto a los que
evidencia algunas anotaciones eruditas (lucernarios y torre interior)
que, a nivel referencial, inducen a una lectura compleja de la obra vincu-
lada a la tradicion local.

Todo ello traduce un intento de recuperacion de lo histérico, que en-
caja perfectamente dentro del espiritu de las reformas que hemos visto
sucediéndose sobre la manzana y que insiste en la idea de la arquitectu-
ra como un fenémeno amplio y complejo, donde no sélo se establece
un determinado lenguaje formal sino que también se alude a los aspec-
tos funcionales, urbanisticos y simbdlicos que definen al edificio como
la «arquitectura del lugar».

Por tanto y en funcion de todo ello, podemas afirmar que la nueva
sede de la Prevision Espafiola viene a demostrar la posibilidad de «re-
crear» la ciudad histérica, proyectandola hacia el futuro y dando cabida
a una nueva forma arquitectdnica cuya capacidad creativa.....

Pero esa es ya otra historia.
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A.H.N., Consejos 7144/2, nim.253.

Descripcion de la obra para la instalacion de moli-
nos en la Casa de la Moneda de Sevilla proyectada
por Juan Durdn y Esteban Garcia (Diciembre de
1698).

A.G.S., Secretaria y Superintendencia de Hacienda,
leg.817.

Carta de Sebastian Van der Borcht informando la
terminacion de las obras para la nueva fachada de la
Casa de la Moneda de Sevilla (13 de agosto de
1763).

A.G.S., Tribunal Mayor de Cuentas, 3705, num.137.

“Relacion de los gastos causados en la obra Porta-
da de la Real Casa de Moneda de la ciudad de Sevi-
lla desde 10 hasta 16 de julio ambos inclusive de
1763".

A.G.S., Casas y Sitios Reales, leg.270/1, fol. 141.

El Alcalde de los Reales Alcazares de Sevilla comu-
nica la medicion de los solares de las Atarazanas de
los Caballeros y la dacion de las trazas para la Casa
de la Moneda por Juan de Minjares (Marzo de
1585).

A.G.S., Casas y Sitios Reales, leg.270/2.

Fol.137: “Copia de la carta que envia Melchor del Al-
cazar sobre la mudanza de la Casa de la Moneda al
Alcazar de Sevilla".

APENDICE DOCUMENTAL

Fol.139; Informe de Juan de Minjares sobre “Rela-
cion del Sitio v fabrica de la Casa de la Moneda de
Sevilla que S.M. manda hacer en las Atarazanas de
los Caballeros y de otras casas particulares”.

Fol.100: Memorial de Juan de Minjares sobre las re-
formas que se han de hacer en la casa del Tesorero
Alguacil de la Casa de la Moneda de Sevilla.

A.G.S., Casas y Sitios Reales, leg.335.

Autos sobre el arrendamiento y construccion de los
solares entre la Torre de la Plata y la Torre del Oro
en el Arenal de Sevilla.

Fol.609: Informe de Juan Gallardo de Céspedes so-
bre el arrendamiento de los solares del Arenal he-
cho a Diego de Valdovinos y Roberto Marselles.
Apeo realizado por Vermondo Resta en 1612.

Fol.583: Solicitud de Diego de Yanguas para incor-
porar el Corral de Segovia a la Casa de la Moneda.

Fol.595: Descripcion de lo construido en 1626,

A.R.A., leg.69 «Casa de la Moneda», fol.2

“Reales Cedulas que tratan sobre la construccion de
la Lonja, y Casa de Moneda, con las de los sitios
donde se fabricaron” (1583-1586).

Relacidn historica del “Sitio de las Atarazanas de los
Caballeros en que se labro la Casa de Moneda Nue-
ba" y del "Sitio de las otras Atarazanas donde se la-
braron doze casas Herrerias, entre el Arco de la Ca-
sa de la Moneda y Postigo del Carbon”,

“Copia de la cetificacion de 13 de Febrero de 1784,
del Arrendamiento de vidas hecho por los Reales
Alcazares en el ano 1609, a Roberto Marcelles y
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Diego Baldovinos, de todos los sitios; chozas; Arri-
madizos, v lo demas desde la Torre del Oro hasta el
Postigo del Carbon; y de la dazion a Tributo en el
afo 1645 a don Martin Rodriguez de Medina y dofia
Juana Monel, su muger”.

Carteo entre el Alcdzar, la Corona y la Casa de la
Moneda sobre la posesion de la Torre de la Plata y
el intento de anexion del Corral de Segovia y las
murallas que rodean la fébrica.

“Copia de la certificacion del Apeo ejecutado de la
Casa de la Moneda Nueba construida en el sitio de
las Atarazanas de los Caballeros, dado en 10 de di-
ziembre de 1784, al senor Theniente de Alcayde don
Francisco de Bruna, para pasarla al sefior Asistente
don Pedro Lopez de Lerena”.

ARA., leg.53 «Alarazanas I».

Diversos arrendamientos de las moradas de las Ata-
razanas de los Caballeros

ARA. leg.54 «Atarazanas Il».

Contratos de arrendamientos de algunas moradas
en las Atarazanas de los Caballeros.

A.R.A., leg.55 «Atarazanas Ill».

Arrendamiento de las Atarazanas de los Caballeros
a Cornelio Valdovino (1571) y Francisco Bernal
(1579). Real Cédula de 9 de marzo de 1584 para la
construccion de la Casa de la Moneda de Sevilla.

AR.A., leg.218. «Murallas, Puertas y Torres».

Diversos autos sobre las murallas del Alcazar y
arrendamientos de algunas viviendas adosadas a
ellas. Noticias acerca del derribo de la muralla que
unia las torres del Oro y de la Plata. Orden de resta-
blecimiento de la comunicacién entre ambas. Apeo
de Manuel Caballero sobre los Almacenes del Rey le-
vantados por Melchor Cano frente a la Torre del Oro.
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AAM.S., Licencia de Obras, Varios 336.

Acuerdos capitulares para la reedificacion de la
Puerta de Jerez.

AAM.S., Col. Alfabética., Abecedario de Calles, Li-
bro 16, Carp.3.

Proyecto de José Gomez Otero para la reforma de la
fachada de la ex-Casa de Moneda de Sevilla.

AAM.S., Sec.0.P., nim.1, leg.2:21-30.

Pleito por la propiedad de la muralla sur de la ex-
Casa de Moneda y sus terrenos colindantes.

AA.M.S., Construcciones y Reconstrucciones., Ii-
bro 3, Carp.4, Exp.63.

Informe sobre el Proyecto de José Espiau Mufioz
para la reconstruccion de las viviendas 2 a 21 de ca-
lle Santander.

AAM.S., Sec.0.P. 1913, Exp.114.

Escritura de particion de bienes de Maria de los An-
geles Lavin y Lopez Gavilan por la que Manuel Ma-
rafion recibe la propiedad de la ex-Casa de Moneda.
Autos sobre pleito entre lldefonso Maranon y el
Ayuntamiento de Sevilla acerca del Convenio de
Permuta y Segregacion de Fincas formalizado el 11
de noviembre de 1920.

A.AM.S., Murallas, Varios 287.

Informe sobre la venta de la Casa de la Moneda y
obras realizadas en ella por Manuel Maraion.

AA.M.S., Licencia de Obras 1892. Libro 15, Carp.1,
Exp.105.

Proyecto de José Gomez Otero sobre alineacion y
reforma de las casas 2 al 10 de calle Maese Rodrigo.



1134.

1168.

El Califa almoravid Abu Bark realza el lienzo
de muralla que corre paralelo al rio.

Gran inundacion. El Califa almohade Abu Ya-
kub Yusuf reconstruye las murallas de la ri-
bera del Guadalquivir. Se delimita la Alcaza-
ba Exterior.

1184-1196. Se construyen unas atarazanas para

1200.

1220.

1248.
1252.

1478.

1492.

1502.

1503.

1504,

1527.

barcos.

Gran riada. El muro paralelo al rio sufre nu-
merosos danos.

Se inician las obras de la coracha y el foso
que rodea las murallas. Se levanta la Torre
del Oro.

Capitulacion de Sevilla.

Se levantan las Atarazanas cristianas sobre
el lugar que anteriormente ocupaban las al-
mohades.

Se ordena el traslado del barrio judio al Corral
de Jerez situado junto a la Puerta de Jerez.

Pavimentacion de las principales calles de la
ciudad entre las que esta la calle de la Mar.

Creacién del Colegio de Santa Maria de Je-
sus.

Se concede a Sevilla el monopolio del co-
mercio indiano. Solicitud de apertura de
unos arcos de desagiie en la muralla que
une las torres del Oro y de la Plata.
(Octubre) Obras de reforma en la muralla de
la Huerta de la Alcoba y la Torre del Oro muy
deterioradas tras el terremoto del mes de
abril.

Publicacion de las «Ordenanzas de la ciudad
de Sevilla».

1544.

1545.

1546.

1549.

1550.

1555.

1561.

1566.

1571.

1573.

INDICE CRONOLOGICO

Gran riada que inunda la manzana en su to-
talidad.

Inundacion que llega casi a lo alto de la
Puerta de Jerez.

Informe de Francisco de Ledesma sobre las
posesiones del Alcdzar donde se incluyen las
Atarazanas de los Caballeros.

En las Atarazanas de los Caballeros se alqui-
la al sombrerero Anton de Espinosa una casa
con soberado y a Sancho Gomez un aposen-
to junto a la pila de agua

Informe de Antén de Cardenas solicitando la
construccion de un nuevo edificio para las
Herrerias Reales. Se alquila el muladar sobre
el que posteriormente serd el Corral de Se-
govia, a un vidriero llamado Cristdbal Gorron
que levanta alli una vivienda

Beatriz Hernandez arrienda una vivienda en
las Atarazanas de los Caballeros y Catalina
de Vargas un “palacio alto”.

Hernén Ruiz reforma la Puerta de Jerez. En
abril se derriban los edificios que se le adosan
y se explanan los terrenos de su delantera.

Reforma del Postigo del Carban por Hernan
Ruiz.

Alguiler de las Atarazanas de los Caballeros
a Cornelio Valdovino.

Ordenanzas de Felipe II. Solicitud de restitu-
¢ion de la comunicacion sobre el Postigo del
Carbon y la colocacion de un escudo real.
Memorial instando a derribar las chozas y
palenques del Arenal.
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1574.

1575.
1579.

1582.

1583.

1584.

Diego de Vera, arrendador de la Huerta de
las Atarazanas, quiere construir alli un corral
de comedias.

Construccion del Teatro de las Atarazanas.

Contrato de arrendamiento de las Atarazanas
de los Caballeros al mercader flamenco
Francisco Bernal (19 de julio).

Cédula Real de 1 de abril para la construc-
cion de la Lonja sobre los terrenos de la anti-
gua fabrica de monedas y las Herrerias Rea-
les. En junio se tasan los terrenos.

Da comienzo el derribo de las Herrerias Rea-
les. Cédula Real de 20 de julio para el trasla-
do provisional de la Casa de la Moneda al
Patio Primero del Alcdzar.

Cédula Real de 9 de marzo para la construc-
cion de la Casa de la Moneda en las Ataraza-
nas de los Caballeros segun trazas de Juan
de Minjares. Orden de edificar las Herrerias
Reales en la calle del Carbdn,

1585. Cédula Real de 26 de enero ratificando la

1586.

1587.
1589.

1590.

1594.

1595.
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construccion de la Casa de la Moneda en las
Atarazanas de los Caballeros que en marzo
comienzan a derribarse empezando por el
corral de comedias. Juan de Minjares envia
las trazas al Rey y en abril comienzan las
obras.

Cédula Real de 29 de noviembre concedien-
do el alquiler de hornazas en la Nueva Casa
de la Moneda. Se abre el Arquillo de la Casa
de la Moneda. Vermondo Resta aparece por
primera vez en Sevilla.

Se levanta la Aduana.

Finalizan las obras de construccion de las
Herrerias Reales.

Arriada. Juan de Minjares reforma parte de
la vivienda del Tesorero de la fabrica de mo-
nedas. Se levantan dos casas junto al Arqui-
llo de la Casa de la Moneda previo derribo de
otra que lo taponaba.

Temporal de lluvia y viento. Se arrienda el
Corral de Segovia y las Herrerias Reales al
herrero Rodrigo de Segovia. Comienzan las
obras de reforma en el corral,

Se arriendan a Martin Gonzélez las chozas y
palenques situados entre el Postigo del Car-
bon y la Torre del Oro. En marzo se ordena

1598.
1599.

1601.

1603.
1606.

1607.

1608.

1609.

1611.

1612.

el derribo de la medianera entre la Casa de la
Moneda y el corral de Segovia, que se ha de
separar hasta 3m del fondo de las hornazas
de capataces.

Se termina la Casa Lonja.

Muere Rodrigo de Segovia traspasandose
las herrerias y el corral a Roberto Marselles
por el tiempo que resta del arrendamiento
(17 afios).

Vermondo Resta es nombrado Maestro Ma-
yor del Alcdzar y realiza una visita de recono-
cimiento sobre las murallas que rodean la
manzana.

Gran riada llamada de Santo Tomas.

Rescision del contrato de los solares del
Arenal a Martin Gonzélez por falta de pago.

Reforma del Arquillo de la Casa de la Mone-
da, ahora llamado de Marfa Ldpez.

Subasta publica de los solares del Arenal. En
mayo se rematan los dos almacenes centra-
les en Cristdbal de Alin y Jacques Vivien y el
resto en Diego de Valdovinos. EI 18 de Julio
Vermondo Resta levanta un plano de los te-
rrenos v el 19 Valdovinos comparte su
arrendamiento con Roberto Marselles, soli-
citando ambos un contrato por tres vidas.

Vermondo Resta levanta el plano de deslinde
de los solares del Arenal. EI 25 de enero Val-
dovinos y Marselles firman la escritura de
arrendamiento. Comienzan las obras. El 9 de
julio los arrendatarios solicitan un contrato a
censo perpetuo. El 4 de agosto Bernardo de
Avellaneda propone la apertura de dos arcos
en la barbacana.

Valdavinos y Marselles solicitan ampliar el
contrato a censo perpetuo (28 de diciem-
bre). Estd construida la tercera parte de los
edificios.

Roberto Marselles contrata el arrendamietno
de un solar entre el Postigo del Carbon y la
Torre de la Plata (17 de febrero). EI 16 de
agosto Juan de Gamboa propone la resci-
sion de ambos contratos. En noviembre Ver-
mondo Resta y Juan de Oviedo realizan un
apeo sobre lo construido, certificando que
estd levantada la mitad correspondiente a
Marselles.



1614.

1616.

1618.

1619,

1623.

1624.

1626.

1640.

1645.

1648.

1652.

1680.

1662.
1686.

Construccion de unos almacenes de madera
frente al arroyo Tagarete, entre la Puerta de
Jerez y la Torre de la Casa de la Moneda.

El 3 de marzo se arrienda el Corral de Sego-
via a Roberto Marselles. Vermondo Resta le-
vanta el plano del corral y comienzan las
obras.

El 12 de enero se declaran finalizadas las
obras del Corral de las Herrerias (antiguo de
Segovia).

Vermondo Resta hace un apeo sobre el esta-
do de los muros que rodean la manzana.

Ordenanzas Municipales de la ciudad de Se-
villa.

Vermondo Resta levanta un plano de la To-
rre del Ensayador en la Casa de la Moneda
para convertirla en anexo de su vivienda.

«Avenida Grande» que destruye la fabrica de
Palo de Campeche junto a la Torre del Oro y
dana el resto de los edificios de Valdovinos.
El 5 de noviembre Miguel de Zumdarraga,
Diego Lopez Bueno y Jerdnimo Guzman ha-
cen una visita de reconocimiento sabre los
edificios del Arenal. Marselles y Valdovinos
insisten en la ampliacion de su contrato a
censo perpetuo.

Ordenanzas de Sevilla sobre limpieza de ca-
lles.

Martin Rodriguez de Medina contrata el
arrendamiento del corral, las herrerias y la
mitad de los edificios del Arenal que perte-
necian a Marselles (28 de febrero). La torre
de la Plata queda incluida en la casa a la que
se adosa.

Gran avenida que inunda la Casa de la Mone-
da. Se reparan las viviendas del Contador v
Tesorero.

Comienza la construccion de las viviendas
situadas sobre la Alcantarilla del Tagarete
junto a la Torre del Oro.

Cadiz sustituye a Sevilla como Puerto de In-
dias.

Comienzan las obras de San Telmo.

Muere Diego de Valdovinos y sus posesio-
nes en el Arenal quedan vacantes.

1691.

1698.

1704.

1716.

1718.

1726.

1729.

1730.

1735.

1750.

1754.

1755.

1758.

1760.

1761,

El Alcazar asume la propiedad y administra-
cion de los edificios del difunto Valdovinos y
procede a su arrendamiento por partes.

Cédula Real de 14 de agosto por la que Car-
los Il reduce las rentas del alquiler corres-
pondiente a Martin Rodriguez de Medina. El
22 de diciembre Juan Duran vy Esteban Gar-
cia disefian un plano para la instalacion de
molinos en |a Casa de la Moneda,

Se introduce el trabajo de molinos en la Casa
de la Moneda y dejan de arrendarse las hor-
nazas.

José Escobar hace un reconocimiento del
estado de los muros que rodean la manzana.

La Hacienda Real asume el monopolio de la
acuifiacion.

Segunda visita de José Escobar sobre el pe-
rimetro mural de la manzana. Marcos San-
cho construye un puente sobre la alcantarilla
del Tagarete en sustitucion del antiguo.

Felipe V traslada la Corte a Sevilla.

Instalacién de seis volantes en la Casa de
Monedas. El 16 de julio una Orden Real re-
duce la acufiacion a las fabricas de Madrid y
Sevilla.

Juan Rodriguez efectia algunas obras de re-
paro en la muralla de la Casa de la Moneda
(22 de febrero a 27 de julio).

Inicio de las obras para la Real Fabrica de
Tabacos.

Orden de apeo y deslinde de las construccio-
nes pertenecientes al Alcazar.

Se encadena la Torre de la Plata, resentida
por el Terremoto de Lisboa.

Gran inundacion que afecta a la estructura
de la Casa de la Moneda. Publicacion del Re-
glamente de Limpieza de Calles (Pablo de
Olavide).

El 23 de enero el Ingeniero Miguel de Tara-
mas es nombrado sustituto de Sebastian
Van der Borcht durante las ausencias de és-
te. Se repara la Torre del Oro.

El 17 de mayo se encarga a Van der Borcht
la direccion de las obras de reforma para la
Casa de la Moneda.
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1763.

1767.

1775.

1777.
1783.

1764.

1785.

1786.

1767.

Carpinteria y pintura de la nueva portada de
la Casa de la Moneda y dorado de su escudo
(10 a 16 de julio). El 13 de agosto Van der
Borcht comunica la finalizacion de las obras.
El 25 de octubre Josep Lasso solicita un
arreglo general para la fabrica.

Reparos en la galeria del jardin de la casa del
Superintendente.

Finalizan las obras de la Fabrica de Tabacos.

Gran inundacion. El 3 de julio el Superinten-
dente de la Casa de Monedas solicita la am-
pliacion de la fabrica a costa del Corral de las
Herrerias. El 22 de julio el portugués Fran-
cisco Ferndndez es desalojado de la Torre de
la Plata y el 30 el Superintendente reclama la
propiedad de la torre y murallas que rodean
la fabrica. Comienza un pleito al respecto.

Luis de Eslava reclama la posesion de la To-
rre de la Plata (1 de enero). El 14 de febrero
se la reconoce formando parte de la «casa
grande» (nim.3 de las viviendas del Arenal)
a la que sirve de mirador y almacen alto. Pu-
blicacién del Auto de Policia y Buen Gobier-
no (Lopez de Lerena). Se construye el male-
con del Arenal.

Lépez de Lerena ordena levantar un plano de
los terrenos ocupados por la Casa de la Mo-
neda, el Corral de las Herrerias y las Herreri-
as Reales (3 de enero).

Inundacion, Embellecimiento de las marge-
nes del rio.

Ldpez de Lerena solicita los planos de la Ca-
sa de la Moneda con el proyecto de exten-
sion.

1794. Finalizan las obras de la nueva Aduana, des-

1809.

1816.

1818.

1819.
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truida por un incendio en 1792,

Peticion de derribo de las casas y muralla
que enlaza con la Torre del Oro y creacion de
unos arcos de desagiie en su lugar.

Solicitud del Superintendente para anexionar
el Corral de las Herrerias a la Casa de la Mo-
neda.

Orden Real de 18 de julio autorizando el de-
rribo de parte del corral.

Comienza la demolicion de la parte del corral
que se va a incorporar a la Casa de la Mone-
da.

1621.

1822
1827.

1826.

1830.

1831.

1836.

1840.

1844.

1845.

1846.

1848.

1849.

1858.

1859.

Comienza el derribo de la muralla que enlaza
con la Torre del Oro por la parte mds proxi-
ma a ésta.

Remozamiento del Postigo del Carbon.

Riada (enero). Orden Real de 19 de marzo
para restablecer la comunicacion entre el Al-
cdzar y la Torre del Oro. Comienzan las
obras de los Almacenes Reales frente a la
Torre del Oro, segtn proyecto de Melchor
Cano de 18 de abril. Ley sobre defensa y
conservacion de las murallas de Sevilla (5 de
diciembre).

Melchor Cano realiza el proyecto del Salon
de Cristina por encargo del Asistente Arjona.

Comienzan las reparaciones de la muralla
contigua a la Puerta de Jerez. Inauguracion
del Salon de Cristina (24 de julio).

Concluye la reparacion de la muralla de la
Puerta de Jerez. Arreglo de los almacenes y
viviendas de la calle Santander.

Fortificacion de la ciudad: se tapian el Posti-
go del Carbon y la Puerta de Jerez. Regulari-
zacion de la fachada de las Herrerias Reales.
Derribo del Arquillo de la Aduana.

El Ayuntamiento encarga al arquitecto muni-
cipal un nuevo disefo para la Puerta de Je-
rez (8 de agosto).

Segundo proyecto para la Puerta de Jerez,
encargado por la Comisién de Ornato a Juan
Manuel Caballero y Angel de Ayala (18 de ju-
lio).

Presentacion del proyecto de Ayala para la
reedificacion de la Puerta de Jerez (15 de
enero). En noviembre Ayala es cesado como
arquitecto municipal.

Balbino Marrdn es nombrado arquitecto mu-
nicipal (junio). Proyecta la reordenacion del
Paseo de Coldn.

Reedificacion de la Puerta de Jerez segun
proyecto de Balbino Maran.

Los Duques de Montpensier fijan su residen-
cia en el Palacio de San Telmo.

Balbino Marron proyecta la entubacian del
Tagarete en el tramo inmediato a la Puerta
de Jerez.

Publicacion de las Ordenanzas de Orpato
Publico.



1862.

1864.
1867.
1668.

1869.

1873.

1876.

1879.

1885.

1886.

1889.

1890.

1892.

1893.

Proyecto de remodelacion de las Plazas de
Santo Tomds y Maese Rodrigo por Balbino
Marron y José de la Coba.

Derribo de la Puerta de Jerez.
Derribo del Postigo del Carbén.

La Casa de la Moneda abandona sus funcio-
nes fabriles. Sus terrenos son vendidos a |I-
defonso Lavin, Inocencio Ocho v José Mara-
fnon (1868-1870).

Proyecto de ensanche de Francisco de Paula
Alvarez con la inclusion de una ciudad jardin
sobre los terrenos del Cristina.

El Maestro de Obras Salvador Rey Peraza le-
vanta un blogue de tres viviendas en la calle
Pilotos (hoy Almirante Lobo).

Ordenanzas Municipales de la ciudad de Se-
villa. Jose Gomez Otero reforma el nimero 1
de la calle Santander propiedad de Maraiion.

La totalidad de la ex-Casa de la Moneda en
poder de Manuel Maraion.

Manuel Marandn abre la puerta sur de la ex-
Casa de la Moneda, perforando la muralla y
prolongando la calle Habana.

Francisco Aurelio Alvarez firma un plano de
ensanche para Santo Tomas (23 de julio)
que se aprueba en octubre. El 5 de noviem-
bre se aprueba la alineacion de Maese Rodri-
go que modifica parcialmente el plan de
1862.

El Cabildo ratifica el plan de ensanche de
Santo Tomas (1 de febrero).

La ex-Casa de la Moneda tiene una nueva sa-
lida sur en calle Almirante Lobo y se ha dado
nobre a sus calles interiores. Se levanta la
Casa del Conde de Aguiar en la Puerta de Je-
rez con proyecto de José Espiau de la Coba y
José Gomez Otero.

Ley de creacion de Comisiones de Ensanche
con representacion de los propietarios de las
fincas implicadas. Manuel Marafnon solicita
licencia de reforma para Maese Rodrigo 2 al
10 (2 de junio) segun proyecto de José Go-
mez Otero.

Plan de ensanche para la ciudad de Jose
Saenz y Lopez.

1894.

1895.

1897.

1901.

1902.

1906.

1909.

1911.

1913.

1914,

1915.

Se funda la Liga de Propietarios de Fincas
Urbanas. José Gomez Otero firma el proyec-
to de reforma para la fachada de la ex-Casa
de Moneda (30 de enero). Finalizan las obras
de reforma del nimero.16 de Maese Rodri-
go, propiedad de Maraiién y sequn proyecto
de Jose Gomez Otero (24 de septiembre).

Ley de Obras de Saneamiento y Mejora Inte-
rior de las Grandes Poblaciones. Realizacion
de las obras de Maese Rodrigo 2 al 10 pre-
vio derribo de la muralla que les servia de
fondo.

San Telmo es cedido a la Mitra para sede del
Seminario Conciliar.

Inauguracion del Palacio de San Telmo co-
mo nuevo Seminario Conciliar. Juan Bautis-
ta Calvi adquiere el antiguo edificio del semi-
nario.

José Saenz y Lopez presenta plano de en-
sanche para Santo Tomds, modificando las
lineas aprobadas en 1889 para Maese Rodri-
go. Se aprueba el 9 de abril.

José Saenz y Ldopez presenta un plano de en-
sanche con la apertura de una via a través
del ex-Seminario.

El 23 de septiembre se solicita la modifica-
cion de la linea aprobada para Maese Rodri-
go en un plano de José Saenz y Lopez apro-
bado el 26 de febrero.

Se aprueba la rectificacion para la calle Ca-
novas del Castillo (hoy Av. de Andalucia) se-
guin proyecto de José Sdenz y Lopez.

En junio Sdenz y Lopez presenta plano de
ensanche para Santo Tomas que incluye la
apertura de una via transversal entre la Puer-
ta de Jerez y la calle Habana. En septiembre
presenta plano de modificacion para calle
Carbon (hoy Santander).

Solicitud de licencia de obras para los nime-
ros 3 a 21 de calle Santander propiedad de
Juan Bautista Calvi y seglin proyecto de Jo-
sé Espiau Mufioz.

Aprobado el plan de ensanche para Santo
Tomés, Carbon, Maese Rodrigo vy calle nue-
va a traves del ex-Seminario que venia nego-
ciandose entre Calvi, Marafion y el Ayunta-
miento desde 1913.
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1920.

1925.

1927.

1928
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Firma de la escritura de permuta y segrega-
cion de fincas realizada entre el Ayuntamien-
to e lldefonso Marafién y Lavin (11 de no-
viembre).

Finalizan las obras de calle Santander 3 a 21
(11 de noviembre).

Concluye el derribo del ex-Convento de San-
to Tomds. Aprobacion del «Plan de Obras
Conexas a la Exposicion Iberoamericana».

Manuel Delgado Brackembury realiza la
Fuente de Sevilla para la Plaza Virgen de los
Reyes (hoy de Calvo Sotelo). Proyecto de
José Gomez Millan para calle Almirante Lo-
bo esquina Plaza Calvo Sotelo. Proyecto de
Juan Talavera y Heredia para Plaza Calvo So-
telo ndmero.4.

1929.

1931,

1933.

Inauguracion de la Exposicion Iberoamerica-
na (9 de mayo).

El 30 de marzo Antonio Arévalo v Jose Go-
mez Millan firman un plano de modificacion
del convenio de permuta entre Maranon vy el
Ayuntamiento. EI 6 de agosto Antonio Areva-
lo presenta un plano que incorpora a las pro-
pieddes de Maranon una parcela no edifica-
ble en la embocadura de calle Maese
Rodrigo.

Finalizan las obras de reconversion del ex-
Corral de Segovia en Garaje Torre del Oro.
La Torre de la Plata es rehabilitada para vi-
vienda. Ambos proyectos son de José Es-
piau Munoz.
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